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EXCELENTISIMO SEROR,
SERORES ACADEMICOS,
" 8ERORAS Y SENORES :

Ante el alto e inmerecido honor que me confiere esta docta cor-
poracién al acogerme hoy en su seno, tengo plena conciencia de que
las protestas de ritual, las mas de las veces injustificadas y formu-
larias, que se ve en el trance de pronunciar en el solemne acto de su
recepcibén todo nuevo académico, han de resultar en mi caso concreto
y personal extremadamente fundadas y veridicas. Carezco, en efecto,
de méritos suficientes para formar parte de tan antigua e ilustre insti-
fucién, y s6lo la generosa benevolencia de mis nuevos colegas, a
quienes nunca dejaré de honrar con el titulo de maestros, ha po-
dido salvar la distancia inmensa que media entre mis escasos mereci-
mientos v el alto honor que se me confiere,

Al presentarme hoy ante vosotros para recibir la solemne inves-
tidura académica, no se me oculta en mode alguno que sblo cuento
en mi haber con diez cortos afios de modesta labor cientifica y siete -
afios escasos de asidua pero efimera produccidén critica, cuyo fanico
mérito estriba en haber procurado armonizar el interés inmediato por
la literatura actual con un apasionado amor por la historia de nuestras
letras.

Ignoro si esta sincera vocacién critica v erudita y una dedica-
cién entusiasta al ejercicio de la ensefianza universitaria, son méri-
tos suficientes para que pueda figurar dignamente en el ceniculo
de esta docta Academia, al lado de sabios eminentes e ilustres maes-
tros a quienes yo venero y admiro. En todo caso, tengo plena con-
ciencia del honroso privilegio que representard para mf compartir
sus tareas, aprovechar sus lecciones, disfrutar de su amistad v en-
riquecerme con sus ensefianzas y su ejemplo. Por ello quiero expresar
aqui piiblicamente mi profunda gratitud y reconocimiento por el es-
piritu generoso y abierto con que amigos y maestros me han honra-
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do con una confianza de la que dificilmente sabré hacerme digno y
con una distincibn que nc merezco,

Posihlemente no me sentiria tan abrumado v confuso en esta oca-
sién para mi tan solemmne, si un breve examen de los méritos v ti-
tulos cientificos de mi ilustre antecesor en esta Academia, el docto
catedratieo de Lengua v Literatura Griegas de la Universidad de
Barcelona, don Luis Segali Estalella, no me hubiese hecho com-
prender, todavia con mayor fuerza, la grave responsabilidad que
recae sobre mi al suceder a quien fué durante toda su vida laboriosa
v fecunda un investigador ilustre y un verdadero sabio. ,

En efecto, nacido en Barcelona el 21 de junio de 1873, don Lauis
Segali Estalella di6 muestras desde sus primeros afios de las dotes ex-
cepctonales que habian de caracterizar su brillante carrera intelectual
¥ cientifica en el campo de la erudicién espafiola. Después de cur-
sar los estudios de bachillerato en ¢l Institulo de Segunda Ensefian-
za de Barcelona, en donde fué discipulo del gran cervantista -don
C]emente Corte;on qulen le imbuyd su amor a las humanidades v
a ]as buenas letras, inicié los estudios de Derecho.y de Filosofia v
Letras en las aulas de nuestra- Umvcr%ldad descubriendo muy pron-
to en las ensefianzas de esta dltima facultad el verdadero rumbo de
su vocacién universitaria.

" Atraido por el estudio de las humamdades clisicas y- de manera
espemal por la filologia, el joven Segald fué muy pronto el discipule
predilecto del eminente filélogo y helenista don José Balari y. Jovany,
catedratico de Lengua v, Literatura Griegas de la Universidad de
Barcelona, a_cuyo fecundo magisterio se debe buena parte de la res-
tqura(‘lén de los estudios helénicos en Espafia. Formado directamen-
le en su escuela y sblidamente pertrechado de una rigurosa forma- .
cién flolégica v cientifica, don Luis Segala atenu la sequedad in-
flexib]e del positivismo hnguist}co en que se habia educado, con ¢l
caito de la belleza y del arte y el. apasionado fervor por las letras y
las humanidades clisicas que stpo imbuirle el gran poligrafo - don
Marcelino Menéndez Pelaye, de quien fué discipulo en la Universi-
dad Central cuando se trasladé a Madrid para cursar brillantemen-
te’ los estudios de Doctorado. :

" A los veintidés afios, terminados sns estudios con las maximas ca-
lificaciones, en posesidn de los grados de Doctor en Derecho ¥ Doc-
tor en Letras, don Luis Segald no tardé en ser nombrade, en 18gs,
Profesor Auxiliar de la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
ver51dad de Barcelona, cargo que desempeno durante cuatro afios,
hasta que, el 8 de marzo de 1899, gand. tras brillantes - oposiciones
1a cétedra de Lengua Griega de la Umver‘ildad de Sewilla. A partir
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de aquel mpomento, ¥ hasta el fin de su vida, la actividad incansable
de don Tuis Segald supo hacer compatible la oscura v abnegada la-
bor de la enseflanza universitaria con las imnis arduas tareas [ilold-
gicas y literarias. De acuerdo con la rigurosa formacion filolégica
recibida de sn maestro Balari, mi ilustre predecesor hize sus pri-
meras armas en el campo del helenismo con una excelente Gramdtica
del dialecto eolin, basada en las inscripeiones epigrificas de la an-
tigiedad edlica v no en el texto a veces corrompido de las poesias,
trabajo que por sus méritos relevantes fué premiade en la Exposi-
cidbn Internacional de Atenas de 1g9o3. Pese al valor y trascendencia
cientifica de esta obra, que como ha sefialado cetrteramente su puin-
tual bidgrafo el dorto académico don Mariano Bassols de Climent,
abria un nnevo camino a los estudiosos espafioles, esta labor no fué
continuada ni por ¢l propic Segalid ni por sus discipulos, y hay que
acercarse a fechas muy recientes para encontrar en Tcwar un digno
continuador de tales estudios.

No por ello se interrumpib, sin embargo, su denodada iabor de
helenista, antes al contrario, después de la publicacidn de una Gra-
mdtica sucinle del dialecto homérico (Barcelona, 1go4), trocd muy
pronte el ejercicio de la mera erudicidn por el cultive de las letras
hunianas, empretidiendo la ingenie ¥ abrumadora tarea de verter al
castellano las dos grandes epopeyas homéricas. Al servicio de esta
labor, gque nuestro gran helenista emprendié con la mas rigurosa
honeshdad cientifica, puso don Luis Segali sus excepcionales dotes
de fildlogo v erudlto, en el esforzado empefio de lograr una ira-
duccitn en prosa castellana, correcta, depurada v fiel, literalmente
ajustada a la letra y al espiritu del original. Gracias a este escrfipu-
lo paciente v tenaz, la aparicidén de su traduccibn castellana de La
fliada, versién directa y literal del griego publicada en Barcelona,
en 1908, por la editorial Montaner ¥ Simén, fué acogida con los mas
entusidsticos elogios por los criticos ¥ eruditos espafioles del mo-
mente, sancionados por el dictamen resueltamente favorable de la
Real Academia Espaficla v por el veredicto inapelable de su maes-
tro Menéndez Pelayo, guien a este propdsito le escribia el 4 de mayo
de 1009 :

«De este-género de traducciones, que no son prosaica transcrip-
cion, sino interpretacién respetuosa, cefiida y fiel del pensamiento
poético, es notable modelo, a mi juicia, la que usted nos ha dado de
la {liada, traduccién que puede leerse con el original delante y faci-
litar su inteligencia sin recurrir al diccionario, lo cnal de pocas ver-
siones puede decirse. ¥ no sélo hay en ella fidelidad a la letra, sino
profunda comprensidn de la poesia épica, v del nativo candor ¥ sa-

7



bio artificio que andan mezclados en el estilo de Homero y muy sin-
gularmente le caracterizan haciéndole a un tiempo dechado de la poe-
sia espontinea y de la poesia reflexiva ; fendmeno finico en todas
ias literaturas. Ademis la diccibn castellana es pura y correcta y no
tiene ese sabor birbaramente galicano que afea tantos escritos de
nuestros dias. Coronarid usted dignamente su obra traduciendo en
la misma forma la Odisea y a ello le convida muy afectuosamente
quien tiene Ja honra de ofrecerse como amigo, etc.p

El joven catedritico barcelonés, que en 1906, a los treinta y tres
aflos, habia logrado el traslado a la citedra de Lengua y Literatu-
ra Griegas de la Universidad de Barcelona, no desoyd en modo al-
guno los consejos del gran poligrafo santanderino, ¥ después de
dar a luz una versién directa y literal de La Teogonie de Homero,
que aparecié por vez primera en el Anuwario de la Universidad de
Barcelona correspondiente al Curso 1908-1g0g, emprendié la traduc-
cién de la Odisea homérica, la cual una vez terminada fué también
impresa por la editorial Montaner y Simdén {Barcelona, 1910). Acu-
sando recibo de ambas versiones, le escribia Menéndez Pelayo el 18 de
mayo de 1911 !

«La traduccién de la Odisea todavia me parece superior a la de
la Higda, acaso porque mi particular predileccién (y ereo que la de
muchos lectores modernos) se inclina méas al primero de estos poe-
mas que al segundo, aun reconociendo su mayor unidad v grande-
za. Las dificultades gque ha tenido usted que vencer en la Odisea no
han sido menores, y el éxito enteramente satisfactorio, tanto en lo
que toca a la inteligencia del texto como en la pureza v elegancia de
la diccién castellana,

» Pero tadavia conceptiio que es mavor esfuerzo, por la, indole mui-
tol6gica y arqueolégica del poema, v porque en ¢l hay mucho de
exOtico gue todavia no ha entrado en la vulgar cultura, y muchas
dificultades v oscuridades en el texto mismo, la versién de La Teo-
gonia que bien puede llamarse la primera en nuestra lengua, puesto
que la que hizo Conde en verso a fines del siglo xvur {y esta toda-
via inédita} no puede satisfacer las exigencias de la erudicién de
auestros dias.»

El extraordinario acicate y estimulo que representd para nucs-
tro gran helenista el dictamen faverable de Menéndez Pelavo, a
quien se debid ademis el elogioso informe emitido por la Real Aca-
demia Espafiola, le impulsé a continuar sus trabajos de traductor,
fruto de los cnales fué su versidn literal en prosa catalana del fa-
moso poema de Museo Hero y Leandro (Barcelona, 1915) v la fi-
delisima traduccién castellana de Ta Doctrina de los Doce Apéstoles
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{Barcelona, 1910) y mis tarde de los Himnos homéricos, la Baitra-
comiomaguia, los Epigramas, los fragmentos del Margiles y los
Poemas ciclicos (Barcelona, 1926). Estas filtimas versiones fueron
inclufdas junto con las anteriormente citadas de la Ilfada y la Odisea
cuidadosamente revisadas y corregidas, en la edicién monumental
de las Obras completas de Homero que publicé con lujosas ilustra-
ciones la editorial Montaner y Simén (Barcelona, 1927) v. que cons-
tituye por su fidelidad y rigor y por cl extenso estudio que le sirve
de prélogo, Ia mis valiosa covntribucién de don Luis Segald al co-
nocimiento y difusion de la pocsia homérica en Espaifia.

La obra de mi ilustre predecesor no se limitd, sin embargo, a
esta labor puramente literaria y humanistica, sino que con su en-
tusiasmo, tenacidad y esfuerzo, desempefié un papel principalisimo
en la edicién y divulgacién de los textos v autores clasicos més re-
presentativos, con,vistas sobre todo a las necesidades de la docen-
cia universitaria, pero impulsado al mismo tiempo por el propésito
entusiasta de crear una verdadera coletcién bilingiie de ¢lisicos grie-
gos v latinos. A este efecto, v desde 1912, dirigih, en colaboracién
con don Fernando Crusat, la Coleccidn de autores clisicos grieges v
latinos, con «la construccion directa, la versidn literal v la traduccidn
libren, sobre el modelo de la famosisima coleccion Hachette, v en
coldhoracién con don Cosme Parpal promovid una Biblioteca de auto-
res griegos y lalinos econ la yersidbn directa y la traduccidén litera-
ria por eximios humanistas antiguos ¥ modernoss, encaminadas am-
bas a publicar en breves fasciculos las obras mis representativas
de los grandes autores de la antigiiedad grecolatina, casi siempre
con carficter fragmentario, pero de acuerdo con un texto rigurosa-
mente establecido, acompafiado de una versidn escrupulosa v fiel.
Siempre dentro del mismo campo ¥ con una intencidén pedagdgica y
formativa cuyo alcance y trascendencia cultural nunca se le podra
agradecer bastante, don Luis Segald puso en marcha la Coleccidn de
la literaiura antigua del Consejo de Pedagogia de la Mancomunidad
de Catalufia, le fué encomendada por el Institut d’Estudis Catalans
la Bibliotheca scriptorum graecovwm et romanorum cwm ibericis
versionthus, y dirigid con la ayuda del P, Ignacio Frrandonea S. J.
la Biblicteca de cldsicos griegos y lalinos de Editorial Veluntad. Por
desgracia, pese a los miltiples y reiterados esfuerzos del gran hele-
nista harcelonés en pro de la divulgacion de los textos v autores cla-
sicos entre nosotros, sus constantes desvelos, su abnegacién y su
entusiasmo no se vieron coronados por el éxito, y todas estas em-
presas tuvieron una vida efimera v pasajera sin que lograran cna-
jar en la gran coleccién bilinglie de clisicos griegos y Tatinos que él
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habia soflado. Justo es reconocer, sin embargo, que estos esfuerzos
no fueron vanos, y gue el gran proyecto que él habia concebido en-
contrd muy pronte su magnifica realizaciébn en lengua catalana gra-
cias al generoso mecenazgo de don Francisco Cambd, en la benemé-
rita Fundacié Bernat Meige dirigida por don Juan Estelrich, v en
lengua castellana, en fecha mucho mis reciente, en la Celeccidn his-
pdnica de anlores griegos v lattnos dirigida por don Mariano Bas-
sols de Climent,

Helenista egregio cava brillante labor en el campo de fa filolo-
gla v de la Hteratura griegas le valid las més allas distinciones en
el campo del helenismo, don Luis Segald {fué miembro desde 1008
de la Association pour VEncouragement des Eludes Grecques de
Paris v, desde 1009 de la Bizantiologiké Eiairveia de Atenas. Por sus
positivos v relevantes méritos como fildlogo y humanista, educa-
dor ¥ maestro, fué elegido miembro de nfimero de la Real Acade-
mta de Buenas Letras, donde ingresd en la solemne recepcién phbli-
ca del 12 de noviembre de rg16. Contestd a su discurso de ingreso,
que fué wna cmocionada biograffa de su predecesor y maestro El
Dr. Don José Balari v Jovany, el entonces Presidente de esta docta
corporacién v benemérito historiador ampurdanés don José Pella y
Forgas, gquien hize, en términos entusidsticos y cordiales, el cum-
plido elogio del nuevo académico que contaba entonces cuarenta y
tres anos. '

Con posterioridad a esta fecha, y dejando aparte las traducciones
va mencionadas, v a pesar de las abrumadoras tareas docentes que
habian recaldo sobre &, mi ilustre predecesor publichd, entre otros
frabajos de menor importancia, wn Cuadre sindplico de ia literatura
griega profana (Barcelona, 1016) ; El renacimiento helénico en Ca-
talifia, oracidn inangural del Curso académico 1916-1917 de la Uni-
versidad de Barcelona ; Vocabulari samserit-catald de les dues fébu-
les primeres (fins al § 19) del llibre I de I’Hitopadeza v un Resum
de Sintaxi Hatina (Barcelona, 1923). Cuando le sorprendié la muer-
te en plena guerra civil, victima inocente de un hombardeo, se ha-
llaba trabajando en una versidn catalana de la fliade gue hubiesc
reafirmado, sin duda, su incontestable autoridad de helenista egre-
gio y méximo conocedor de las epopeyas homéricas en Espafia,

Dada la radical desemejanza de mi especialidad universitaria y
de mi labor critica con la actividad filologica ¥ humanistica de mi
lustre predecesor, he creido que nada seria mis adecuado para hon-
rar su recuerdo v su memoria como evocar aqui la figura v la
obra de otro gran humanista barcelonés, que vivié hace poco menos
de seis siglos v que como primer traductor [ragmentario de Cicerdn
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en las literaturas roménicas de Occidente fuera de Italia, sigue sien-
do ejemplo ¥ modelo de amor v dedicacion a las letras clisicas dentro
de la gloriosa tradiciéon humanistica del prerrenacimiento catalin
que tan brillantemente ha resurgido entre nosotros.

LA GENESIS DE “LO SOMNI*“ DE BERNAT METGE

Fuenris v MODELOS DE «Lo SoMNl». .— Pocas obras de la lite-
ratura catalana medieval ofrecen a las indagaciones de la investiga-
cién erudita, una génesis tan llena de complejidad y una diversidad
de fuentes tan contradictoria como Lo Somni de Bernat Metge. Fru-
to de una habilisima agregacién y refundicién de elementos clasicos,
medievales ¥ humanisticcs, con una buena dosis de fermentos re-
nacentistas, su estructura orgénica y su preocupacién trascenden-
te revelan la complejidad espiritual del momento en gue fué con-
cebida. Arménica fusibn de medievalismo ¥ renaceatismo, que so-
brepone al sustrato medieval de una cuoltura latino-escolistica el
influjo directo de la 7inascite italiana del siglo xtv, Le Somiri de
Bernat Metge es el breviario clasico de la cultura profana del primer
humanismo peninsular, '

La complejidad de las fuentes literarias de .o Somni, procede
fundamentalmente del hecho capital ¥ decisivo de que el gran hu-
manista barcelonés, en el momento de su redaccién, no sélo poseia
un conocimiento directo de las dos fuentes clisicas que mas profun-
do influjo cjercicron como modelo de todas las. visiones alegbricas
de la literatura medieval, es decir, el Somminm Scipionis de Cice-
rén ¥ el De Consolatione Philosophiae de Buecio, sino que tuvo oca-
sion de imitar dos obras renacentistas italianas surgidas inicialmen-
te de una inspiracién idéntica, a saber : el Secretunr vel De contemp-
tus mundi de Petrarca v el Corbaccio o i Laberinio &’ Awmore de Boc-
caccio. Este conocimiento directo ¥ simultineo de cuatro versiones
distintas de un mismo tema provoca en la inspiracién v contenido
de Lo Somni una complicadisima contaminacién de los modelos imi-
tados ¥ un sistemitico cruce de fuentes, elegidas con absoluta arbi-

1. Sobre cste punte vid, ANroxio RUBIG 1 LLUCH, Joen I Jnumanisfa {1 el prinicr
periode de Uhumanisme catald, Estudis Universitaris Catatams, X, 1917-1918, pagi-
nas 6883, Jornr RURIG BatacUer, Humanisme i Décadincio? Revista de Catalunya,
ntmero 81, 1034, pig. 473; y Sobre els Origens de VHumanisme a Catalunyae. Buile-
tin of Spanish Studies, XXIV, 1947, pag. 94, Iin relacidim con la obra de Bernat
Metge véase mi edicion de Lo Somni, Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas, Barceloma, 1946, (Prélogo, pdg. v-xXXI).
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trariedad, fendémeno que tiene su culminacién en el texto del libro
primero, donde se da la densidad mixima de esta extrafia confluen-
cia de imitaciones,

T.a biisqueda de las fuentes literarias de Lo Somni, no sblo re-
sulta extraordinariamente dificultosa por el constante hallazgo de
coincidencias entre los diversos modelos imitados, coincidencias pro-
cedentes de una fuente comiin, sino también por la multiplicidad
de clementos que han intervenido en su redaccién y por la habili-
dad con que Bernat Metge los ha refundido e intercalado en el tex-
to original como parte integrante de su obra. De ahi que sea absolu-
tamente necesario establecer una rigurosa gradacién en el analisis
de los elementos que han intervenido en la génesis primero, ¥ en
la elaboracién después, de Lo Somni de Bernat Metge. Y dada Ia
complejidad de estos elemcentos v la diversidad temitica de cada uno
de los libros de Lo Somni, el método mis seguro serd la comproba-
cién y la biisqueda de las fuentes de cada uno de estos libros, sub-
rayando los modelos de su inspiracién y la procedencia de los prés-
tamos directos, de las apropiaciones de ideas v de los plagios litera-
les gue originaron su creacidén literaria.

La anotacién minuciosa de las fuentes v de los pasajes tomados
de obras ajenas es tarea que hemos llevado a cabo con exlraordina-
ria detencién y escriipulo en las notas que acompafian el texto de Ia
edicidn critica de Lo Somwni que tenemos en preparaciém, donde he-
mos consignado todos los hallazgos de nuestros predecesores com-
pletados con un buen niimero de fuentes nuevas e inéditas no des-
cubiertas hasta el presente. I.o que aqui vamos a intentar es la
determinacién de los modelos inspiradores de Lo Sommi para desen-
trafiar sus origenes, los gérmenes de su concepecidn, los fundamen-
tos de su estructura, el contenido de cada upa de las partes que lo
integran y las ideas centrales que motivaron su creacién.

ErL coMENTARIO DE MACROBIO AL SUERo DE Escipion, — Den-
tro de la génesis espiritual de Lo Somni como creacién literaria,
es incontestable la trascendencia decisiva de las cuatro obras ante-
riormente citadas, que ejercen un influjo directo sobre su concep-
cién y desarrollo e incluso sobre su forma y estructura orginica. .
Pero si queremos desentrafiar las mas remotas fuentes de las que
puede haber surgido la inspiracién de Lo Somnt, es de todo punto evi-
dente que hay que remontarse a aquel famoso pasaje del Libro VI
del De Republica de Cicerdm, tan divulgade a fines de la Edad
Media gracias al Comentario de Macrobio, v que con el titulo de
El Sueiio de Escipitn, se convirtid en una fuente inagotable de
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peo, *

Aunque cste género de ficcibn literaria fué muy corriente en
el mundo de la literatura medieval, desde I.e Songe d’Enfer de
Raoul de Houdan a la Vesid en Sompni de Bernat de So, es lo cier-
to que la moda literaria que dié al Swuefio de Escipidn una inmensa
divulgacién en toda Eurcopa, fué iniciada por la especial predilec-
cién de Petrarca, enamocrado de su descripeibn del cielo pagano en
donde hahian de habitar las almas inmortales de los hombres glo-
riosos. Petrarca, imitador de las primeras pAginas del Sueiio de
Escipién en el primer capitulo del Secrelum, divulgador de las ma-
ravillas de aquel cielo pagano en las Epistolas femiliares, y glori-
ficador, en los clisicos hexametros del Africa, de la figura de Pu-
blio Escipién Africano, destructor de Cartago, introdujo en el am-
biente de su época la angustiada pasidn por la vida ultraterrena y
por el destine humano més alld de la muerte que habia de caracte-
rizar el primer humanismo medieval.

Que el interés de Bernat Metge por el Suedo de Escipidn co-
mentade por Macrobio tuve una raiz petrarquista es casi seguro,
pues si hemos de prestar crédito a sns palabras, la lectura de Ma-
crobio fué posterior a la de buena parte de la obra de Petrarca, que
va habia plagiado en las epistolas a Madona Isabel de Guimerd
que acompatfiaban su versidn catalana de Valter ¢ Griselda. * Por
otra parte, el mismo texto de Lo Somni en el pasaje a que me re-
fierc, nos proporciona un claro testimonio de la parte que méas pro-
fundamente le habia interesado en el libro de Macrobio v de como
le habia impresionado el didlogo en toruo a la inmortalidad del
alma :

suefios v visiones .alegbricas en la literatura del medioevo euro-

cAguesta matexa oppinidé havia haude lo dit Scipio, qui per tres jorns
ahans guc tnoris, disputd molt sobre lo bon regiment de Ia cosa piblica,
de la qual disputacié fou la derrera part la inmortalitat de lag animas.
E dix aquetlas cosas que son pare Publi Scipidé i havia dit sobra la dita

2, lin el libro rcciente de HoOwarD RoLLN Partcd, Fl cite wmundo en la literg.
tura aeedicval (Tradueido por Jorge Hernindez Campes. Seguido de un Apéndice:
La wvisidn de lrasmundo en las Hleraluras Dhispdanicas, por Maria Noss Tama DR
MaLrieL, Foudo de Culiura Eoondmica, México, 1956), se alude reiteradmnente al
influjo del Semniwn Scipionis de Cicerdn en las visiones y alegorias e la litera-
tura medieval, pero incompreasiblemente no se cita ni una sola vez el Cowmenfario
de Macrobio. En el Apémlice, la eruditiaima Maria Rosa Lida se refiere hreve-
mente a Lo Somani de Rernat Metge, que maneja precisamente en mi edicidn del
CSLC, (Barcelona, 1946);, pero no advierte tampoco la relacién con el Suefio de
Escipidn (vid. pags. 3881-382),

3. SYobre ecsta imitacidn vid. MarTi DE Rigukr, Noles sobre Bernat Metge, BE.U.C.
XVIIL, 1088, pags. 105106, ¢ Algunes fonis de Rernat Meige. L Histdria de Valler
e (vrisefda.)
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immnortalitat, quan aprés se mort 1i ere aparegut en lo sompui gue féu, lo
gual recita Tulli en lo llibre de Republicha, ¢ Patrarca semblant ment en
lo Affrica. La exposicié del gual, sit recorde, feta per Macrobi, te presti
en Mallorque, ¢ let fiu ditigent meni studiar, per tal que yo e tu ne po-
guessem a-vegades conletir.at -

Fste pasaje demuestra de una wmanera evidente que las coin-
cidencias entre el Suevio de Escipidn conservado por Macrebio y Lo
Somni de Bernat Metge no sc reducen exclusivamente a la identi-
dad de titulos entre las dos obrag, ni a la aparicibn del alma de Es-
cipién el Africano y del rey Juan en circunstancias idénticas. Lo
clerto es que proceden del tema bisico contenide en el primer li-
bro de Fo Somni, el diblogo sobre la inmortalidad del alma, ins-
pirado de manera evidenle en los dos filtimos capitulos del De Re-
publica de Cicerdn conservados por Macrobie, que no son méas que
una transcripeitn literal de los dos capitulos de las Tusculanas imi-
tados por Bernat Metge, capitulos donde el gran orader romano
habia ya traducido literalmente el Fedro de Platdén. ®

Aute este influio preponderante del Comentarius ex Cicerone in
Somniwm Scipionis sobre la génesis de Lo Somni, hay que hacer
una distincidén previa entre lo que procede directamente de la cbra
cleeroniana alli transcrita, v lo que se inspira en el Comentario de
Macrobio. En torno a este punto creo poder afirmar que de Ma-
crobio procede, no sblo el titulo del didlogo imaginado por el gran
humanista barcelonés, sine la justificacidn literaria ¥ estética de
su cbra.

En cfecte, es evidente que la casi identidad o semejanza que
relaciona estrechamente el titulo del episodio ciceroniano conser-
vado por Macrobio v el de ia obra de Bernat Metge, procede ini-
cialmente del pretexto o ficcién alegérica idéntica en ambas obras.
T,a idea inicial de un suefio angustiose, en el curso del cual el dur-
miente tiene una visidn v sc le aparece el alma del Africano o de
Juzn el Cazador, es el pretexto de que se valen los dos para plan-
tear ¢l problema de la inmortalidad y de la otra vida. Ahora bien,
si en uno ¥ otre caso el recurso o ficcidn narrativa de que se valen
Cicerén v Bernat Metge para justificar el didlogo con los dos muer-
tos ilustres, consiste en describir un suefio, el hecho de que el ti-

4. Cite siempre por la edicidn Les Obres d’cn Bernal Melge. Textes autentichs,
publicats cn vista de tots els mauusct‘iL_s coneguts, per R, Minuel v Tlanas. Noug
Eibltotecy Catelene, Barcelona, 1910, Vid. T.ih, I, pag. 111,

5. TIn minuciose cotejo de los pasajes de las Tuscwlenee Disputaliones de Ci-
cotén y su versiém correspondiente en el primer libro de Lo Somw»i puede verse cn
IL1ufs NicorAUu WOLWER, Del Classicisme a Catolunya, — Notes al primer didley de
RBernat Meige, 10.0.C., TTT, 1009, phgs. 420-444,
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tulo del episodio-citeroniano en el Comentario de Macrobio sea pre-
cisamente el de Sommium Sciptonis indica bien a las claras que el
gran humanista barcelonés lo tuvo muy presente al dar a su obra
el titulo de Lo Sommni. Si se tiene en cuenta, sin embargo, el hecho
en modo alguno fortuite de que Boecio, Petrarca y Boccaccio uti-
lizaron la misma ficcién narrativa en las visiones alegéricas que
mician la Consolacién de la Filosofia, el Secretum y el Corbaccio,
sin darles por ello el nomhre de Sueito, seri forzoso recondcer que
el titulo de Lo Sowimi es un mero plagio del Semniwin Smfnouu. de
Cicerdn, v un alarde -deliberado de cultura humanistica v de eru-
dicién clisica por parte. de Bernat Metge. : :
No sc¢ crea, sin embargo, que los motivos que impulsaron. al
gran humanista barcelonés a adoptar este titulo fueran meramente
eufénicas ‘e imitativas y determinadas por el exclusive propdsito
de emular el famoso didlogo ciceroniano. Una lectura miniiciesa y
atenta- del texto de Macrobio nos ha revelade muy pronto que el
titulo de Lo Sommi estd ademis intimamente relacionado con las
doctrinas expuestas por el famoso escritor romano en su Comenta-
rio al Suefio de Escipion. No hav que olvidar que Macrobio es el
teorizador y profeta de toda la teoria esoterlca ‘del arte que, desde
Teodulfo a-Dante v Boccaccio, da origen a 1a escueld alegbrica’ tan
difundida en.las postrimerias de la’ Fdad Media. Y si no es dificil
percibir ¢l rastro de sus docirinas én la visién que-Bernat Metge
nos ofrece del infierno virgiliano v dantesco, no es en modo al-
guno extrafio que al poner titulo 4 it "obra tuviese presentes las
teorias sobre. los suefios del gran exégeta ciceroniano. ° . :
En efecto, en-su Comentario, Macrobio no sélo interpreta y
comenta ‘con vasta-y profunda erudicién ¢l oculto sentido del -Sueito
de E .sczpmn sino que previsa. v define las caracteristicas de cineo
clases de visiones y suefios que pueden tener lugar mientras se
duerme. - Segfin Macrobio: «Sobreviene un suefio cuando, mieniras
dormimos, nos finvaden los mismos sufrimientos de 4nimo, cor-
porales o de fortuna.que nos atormentaban estando despiertos. De
4nimo, si al amante le parece que estd gozando o-que se vé privado
6. A este proposito escribe Egnst RQB}Z;{I‘ CurTiUs : «Hste neoplatdmico paligano
(se sabe que fué alto funcionario entre 390 v 442) fué autoridad cientifica y filo-
safica para toda la Edad Media... Macrobio ‘debid. ésta estimdcidn a su comentario
del Somnium Scipionis de Cicerdéms. Literatura europea y Edad Media Latina.
‘Fraduccién de ~Margit Frenlk Alatorre- y Antonio Alatorre. Fondo de Cultura Eco-
némica. (México, 1935, Vid. Fxcurse  V, § 3. Macrobio, tomo II, phg. 628, Due el
titulo:de Lo Somni estaba -relacionado con el Somsaiam Scipionis fué percibido ¥a
sagazmente por MemEnDrz PELAYO, quien en sus Knsayos de Crilica hfo‘sdf:ca e

cribiz, refiriéndose a la obra de Bernat Metge: «que fpor lo de -suedio remerda el
de Scipidma. (Vid. La filosofia - plaldnica -enFspafia, pag. 55-37). B
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de la cosa amada ; o también si alguien, temiendo las insidias o el
poder de un enemigo que le amenaza, segfin la imagen de sus pen-
samientos le parece encontrarlo de pronto o huir de &l. Corporales
los de quien, saciado de vino o ahito de manjares, le parece sentir
ahogos por la abuundancia o librarse del peso que le atormenta, Por
el contrario, quien ha sufrido hambre o ha padecido sed, se ima-
gina que desea, que busca v hasta que encuentra el medio de satis-
facer sus necesidades. De fortuna, pues el que deseé poder o dig-
nidades, cree aumentarlas segin su deseo o perderlas segiin sus
temores. Estas cosas v otras semejantes que, segiin la costumbre,
asi como se han anticipado al espiritu en reposo, asi también han
" atormentado al que duerme, huyen juntamente con cl suefio y al
mismo tiempo se desvanecens. ’

En el comienzo de Lo Sommni, el gran humanista barcelonés, que
se encuentra en el chrcel, angustiado por la muerte del rey que tan
largamente le habia dispensado su favor y su gracia, rendido por el
suefio se duerme, wito pas en la forma ecustumads — dice — mas en
aquella que malalls o famevanis solen dormirs. * A &l también le in-
vaden aguellos sufrimientos de inimo, corporales y de fortuna que le
atormentaban estando despierto, y como los hambrientos o sedientos
imagina que puede satisfacer sus ansias. De acuerdo con su medelo
literario ¥ con los preceptos dados por Macrobio, tiene un suefio en
el curso del cual se le aparece una visién y se le revela un oriculo.

Segiitn Macrobio, «se da, ciertamente, un oriculo cuando, en
suefios, un antepasado o algfin otro personaje grave y venerable,
como un sacerdote o el mismo Dios, nos anuncia claramente lo que
sucederd o no sucedera, lo que tenemos gue hacer o debemos evitar.
T.a visién tiene lugar cuando lo que vemos se cumple de la misma
forma en que aparecié. El suefio propiamente dicho es el que encu-
bre con figuras vy reviste de ambigiiedades las cosas que revela, cuvo
sentido no es posible entender s1 no es por medio de la interpre-
taciéns. ? -

Ahora bien, segiin Macrobio, el Suesio de Escipion nos ofrece una
revelaciém en su mis alto grado, puesto que ha reunido en un solo
episodio un ordculo, una visién y un suefio. Bl Sueiio de Escipién,
afirma, «es un oriculo porque Paulo vy el Africano, uno y otro
antepasados, los dos graves y venerables, y no ajenos al sacerdo-

7. Vid. Macropr. Oeuwres Cowmpléies. Avec la Traduction en TFrangais publide
sous la direction de M. Nisard, de 1’Académie Fraugaise, Pars, Didot, 1863. (Co-
menlarins ex Cicerong in Somstium Scipionis, Lib. I, cap. III, Quinque esse genera
somniandd. )

8. Lo Sommni, ediciou cit. Lib, I, pag. 84,

9. Comentarius ex Cicerome in Somminm Scipionis, ed, cit. Lib. I, cap. III.

16



cio, anuncian lo que tiene que suceder. Es una visibn porque
Escipién contempla Jos mismos lugares donde habitard después de
la muerte. Es un sueflo porque la alteza de las cosas que alli se
refieren escondidas por la profundidad de !a sabiduria, no nos puede
ser revelada sin la interpretacién de la ciencias. ' Pues hien, si
analizamos con una cierta detencidén las especiales circunstancias
que concurren en Lo Somni de Bernat Metge en lo que respecta a
la visibn que se le aparece en suefios, serd ficil darse cuenta de
que posee las mismas caracteristicas que Macrobio habfa sefialado
en el Suefio de Escipidn.

En primer lugar se nos revela un oriculo, pues al secretario
real se le aparece en suefios el tey Juan, con rostro majestuoso y
vestiduras regias, el cual, por su dignidad de soberano es a la vex
un personaje grave v venerable. Tiene lugar una visién, pues por
medio de la descripcién de Orfeo, nuestro escritor comoce los tor-
mentos del infierno y descubre los misterios del otro mundo donde
ha de habitar después de la muerte. Ademas se trata de un suefio,
pues las revelaciones de Orfeo, aunque referentes al infierno pa-
gano, tienen una plena significacién simbdlica acorde con la fe
cristiana que habia utilizado ya ampliamente la alegoria medieval
y dantesca. Es, pues, licito suponer gue Bernat Metge, que dis-
frazaba su actitud escéptica y racionalista bajo una ficcibn orto-
doxa ¥ cortesana y que ponia en bhoca del rey Juan una defensa de
la inmortalidad del alma seguida de alusiones muy claras a su
conducta politica, estaba plenamente consciente de la rigurosa or-
denacién doctrinal, preceptiva y estética de su obra y de la exacta
denominacion que le correspondla

Al propio tiempo es preciso subrayar la justificacién alegoru:a
plenamente cristiana que el gran humanista barcelonés nos ofrece
de su versién del infierno virgiliano, justificacién basada en las
doctrinas esotéricas que, en la Edad Media, consideraban a Virgi-
lio como el gran profeta pagano, aquel savio gentil che tutto seppe,
de gue habla Dante en la Divina Comedia. Estas doctrinas, que no
sblo habian inspirado la alegoria dantesca, sino que habian sido
ampliamente desarrolladas por Boccaccio en el De genealogiis deo-
rum gentilium, *' constituian el pretexto mediante el cual el hu-
manismo medieval habia estudiado la antigiedad grecolatina. Pues
bien, aun admitiendo el posible conocimiento de la gran enciclo-
pedia mitolégica de Boceaccio por parte de nuestro escritor, es evi-

10. Tbidem, Lib, 1, cap. IIL.

11. Vid. Giovannt Boceaccio, Genealogie degli Dei. Tradotti el adornali per
M. Giuseppe Betussi da Bassano. Vinegia, 1854, (Véanse los Libros XIV y XV
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dente que su justificacién del infierno pagane se inspira en ‘un
pasaje del Comentdrio de” Macrobio. Fn “este -pasaje enconiramos la
doctrina del sentido esotérico, claramente aplicada-a las denomina-
clones fabuiosas-referentes al-alma y a los dioses, y la afirmacién
de que la naturaleza es enemiga de’la expresibn abu:rta v desnuda
v que le agrada tratar sus misterios ‘por- medio ‘de - formas simbd-
licas.’? De acuerdo.con estas doctrmas ge e\prehd Orfeo en el ter-
CET: hbro de Lo Sormni:

Dirds per ventura «Hoc, mas dir que en Inférn sien Cé rherus, \lmnq
Radamantus, Megera, Tlﬂslfone Pluté, Caron e molts altres que haq nome-
mats,-cosa pottica és, e no és hom teftgut creure que axi sia ;" ¢ar los poetas
han parlat ab.integuments e figuras, dins la escorxa-de las quals se amaga
als que 1o dien’ E\preqeament E jot dich que ells no ho han dit debades
emperu & volras lo teu enginy despertar en prof{undament entendre, aq\\ells
qui de aguesta matéria haw’ tractat, veurds que jot dich veritat. . Los
phildsoffs e poetas gentils han ‘axi momenats los demnis dessis d]LS e
no.5ens granm cansa, Ia cual seria longa expmmr e no és la present e%pwu-
]acuS:13 ‘ . . o - e -

. La cultura. humanistica del secreturio real debfa insinuar una
sonrisa de complacencia al percibir la oscura ambigiiedad de estas
palabras y recordar el doble sentido de aguel titulo de estirpe cice-
roniana que aludia a la vez a la experiencia intima del suefio y a la
revelacién sobrenatural de su escéptico didlogo de los muertos.

Es, pues, ‘evidente que uwna parte importante dé la inspiracién
de Lo Somni-de Bernat Metge procede del Comentario de Macrobio
al Suefio de Escipién. Esta parte es la que podriamos llamar precep-
tiva, puesto que es la que propormona las normas -y subraya los
rasgos modélicos del texto ciceroniano que propone como ejemplo.
Eu-cambio, ‘el diilogo contenido en el Libro VI del De Republica
de Cicerén, comentado por ] \Iacrobm, proporciona al ‘gran hunmmsta- '
barcelonés el pensamiento y la forma de Lo Somm ,

EL sucfo D Escu‘lom Y LAS’ TU‘SCL:LA\'A‘: — En- efec:to el
fragmento ciceroniano del .Sueno de Escipidn, no solamente descrl—
bia la vida glonosa qlie esperaba a Jos hombres ilustres después de
la muerte, sino que planteaba de manera inmediata & problema de
la inmortalidad del alma. Publio Cornelio Escipién Emiliano, triun-
fador de Numancia .y destructor de Cartago, referia en sus paginas
como, encontrindose et Numidia, en la corte de Masmma, se. le
habia revelado que estaba destinado a reunirse con los espfritus-in-
mortales una vez liberado de sus despojos terrenales. A}h contaba

1.! ‘MacrOBIO, (omentarius ex Cicerone In Sominium Supwms Ilb I La]) ll
. BEdjcitn citada, Lib. IIT, pdg. 175 U ; .
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Escipién cdmo, después de pasar cn vela una gran parte de la noche,
se quedd dormido con un suefio mucho mis profundo de lo que
acostumbraba. Y que mientras dormia, tuvo de pronto una apari-
ciém, ciertamente debida a lo que habia hablado durante el dia, ya
que la insistencia en las mismas conversaciones o pensamientos pro-
voca ilusiones durante el suefio. Tlusiones anilogas a las que men-
ciona FEnnio, el viejo poeta romano, el cual vid en suefios a Homero
porque, cuando estaba despierto, solia hablar o pensar en &l muy
a menudo. Asi se le aparecié el Africano, bajo una apariencia que
le era mis familiar por haber contemplado su imagen que por ha-
berle visto en persona. Escipidn le reconocié en seguida y sintid
que se le helaba la sangre en las venas, pero el Africanc le dijo:
aSosiega tu Animo, Escipién ; depén el miedo y recuerda lo que
voy a decirte.» **

La similitud de esta situacién, descrita en Sueso de Escipién, ¥y
la aparicién del rey Juan I en el libro primero de Lo Somni, se ve
confirmada ¥y reforzada por una serie de coincidencias ¥ paralelis-
mos que desemboca en ambas obras en el planteamiento del pro-
blema de la inmortalidad del alma. :

Por una parte, el arranque del didlogo entre el secretario real
v el alma del monarca, en el que Bernat Metge duda de la muerte
de!l rey Juan cuando éste se le aparece, afirmando que el alma mue-
re con €l cuerpo, esti evidentemente inspirado en un pasaje analogo
del Suefio de Escipién. Alll éste, en presencia de las almas de sus
antepasados, inquiere la suerte que les ha deparado el hado v pre-
gunta si viven todavia aquellos gune & consideraba muertos. A lo
que responde el Africano que, ciertamente, viven todos cuantos,
libres de los lazos corporales, abandonaron su envoltura mortal para
gozar de una vida ultraterrena.

Una misma actitud de duda e incredulidad que precisa extirpar,
provoca en los dos casos la discusién en torno al problema de la
inmortalidad v de la otra vida, ¥ lo que es mAas sintoméitico, una
argumentacién jdéntica inspira las dos obras a partir de este pun-
to. Ello es debido a que, mientras la introduccién inmediata al dii-
logo filosbfico sobre la inmortalidad del alma procede en Lo Somni
de la actitud escéptica de Bernat Metge, la argumentacidén le fué
sugerida por los dos dltimos capitulos de la Repiiblica comentados
por Macrobio, en los cuales la obra ciceroniana reproducia literal-
mente dos capitulos de las Tusculanae disputationes. Al plagiarse
a si mismo, Cicerén sugeria de manera evidente el paso de una a

14, Vid. CicErON, Repsiblica, Lih, VI, cap. V, pag. 343
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otra obra, vy en consecuencia el plagio formal de las Tusculanas,
iniciado por Bernat Metge al traducir unos pasajes de la Repiblice
incluidos por Macrobio en su Comentario al Sueno de Escipidn.'®
No quiere esto decir, en modo alguno, que nuestro escritor mno
fuese un buen conocedor de la obra ciceroniana, pues ha sido posi-
ble rastrear reminiscencias directas y casi literales de los tratados
De Amicitia vy De Senectute, ademis de los pasajes tomados de la
primera Tusculana en las piginas de Lo Somni. Pero el orden en
que van sucediéndose estos plagios o reminiscencias y la argumen-
tacién que precede a su aparicién, permiten afirmar con toda cer-
teza gue la imitacién ciceroniana arranca del Sommium Scipionis.
De este modelo clisico extrae la erndicibn humanistica de Bernat
Metge la forma dialogada que le llevari a imitar literalmente las
Tusculanas, el pensamiento escéptico procedente del elegante eclec-
ticisto del gran orador romano, v la argumentacion filoséfica de
gue se vale el rey Juan para defender la inmortalidad del alma.

" Afecto a las doctrinas del Sueio de Escipién que tanto ilusiona-
ban a Petrarca, familiarizado con la produccidn ciccroniana, tal vez
como consecuencia de las ensefianzas de su padrastro Ferrer Savol,
pero primordialmente por infiujo de la moda petrarquista, Bernat
Metge es el primer traductor consciente de Cicerédn en las letras
de Occidente, fuera de Ttalia. Su versién, fragmentaria pero ejem-
plar, de la primera Tusculona, es anterior a la versién francesa que
Laurent de Premierfait, protegido del Dugue de Berry, llevé a cabo
en 1405 del tratado De Senectute y afios después del De Amicitia.
Inicia con ello una iradicibm ciceroniana dentro del humanismo ca-
talin prerrenacentista, cuyos hitos fundamentales en la primera
mitad del siglo xv son, en 1416, la versidon del De Qficiis de Fra
Nicolan Quils, ¥ en fecha posterior a 1435, la de las Peradoxa
Stoicorum del humanista mallorquin Micer Ferran Valenti.l®

En el caso de Bernat Metge ya hemos subrayado que este-culto
ciceroniano tiene una raiz petrarquista, pues como afirméd certera-
menie don Antonio Rubié v Lluch, en €l siglo x1v ser petrarquista
era lo mismo que ser ciceroniano.!” Y es evidente que la singular
predileccién que el secretario real profesaba al gram poeta laurea-
do, al épico cantor del Africa, tenia que inducirle a una valoracién
completamente moderna de las doctrinas ciceronianas que aquél

15. Se trata de los capitulos XX y XXI del Libro VI de la Repiblica, que co-
rresponden exactamente a los capitules 910 del Libro I de las Tusculonas.

14, Vid. A, Ruetd 1 LLUCH, foan [ humanista i ol primer periode de Vhuwwmanis.
me catela, cap. VII, pags. 94-101,

17. Thidem, cap. V, § 3, pag. 80.
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admiraba tanto, contenidas en las Tusculanas y en eI Suerio de
Escipion.

No hay que olvidar que el valor mas trascendente de Lo Somni
procede del planteamiento de un tema tan caracteristico del hu-
manismo renacentista como la discusidén de Ja inmortalidad del alma.
Y es evidente que el estudio v la lectura de los escritos filoséficos
de Cicerén contribuyeron poderosamente a forjar esta actitud es-
céptica que nace entre el rigido dogmatismo de la-escoldstica v el
racionalismo medieval. Ya el viejo Burckhardt subrayé certeramente
que el siglo x1v se inspira principalmente en los escritos filoséfi-
cos de Cicerdn, que pasaba, como es sabido, por ecléctico, pero que
influyé en calidad de escéptico, porque expuso las teorias de las
distintas escuclas sin afiadir los necesarios juicios criticos».'® Y no
cabe duda que fué la actitud ecléctica del gran orador romano la que
inspiré no sblo el pensamiento del primer libro de Lo Sommni, sino
también su forma dld]ogada

Primer dlalogo ciceromiane de las letras h1spamcas, sintesis mo-
délica del primer humanismo peninsular, el pensamiento y la forma
de Lo Sowmmni reflejan las corrientes del primer renacimiento italiano
nacido en las postrimerias de la Edad Media. Su mixima trascen-
dencia literaria estriba en la revelacidn del secreto de la forma y
del sentido de la belleza antigua que la adivinacién de Petrarca, llena
de modernidad, habfa aprendido en los maodelos grecolatinos, Su
novedad mis audaz, no exenta de una incipiente heterodoxia, se hasa
en el claro escepticismo que Bernat Metge pone de relieve y en su
afan de debatir y esclarecer una cuestidn que la escolastica medieval
habia sentado como exclusivamente dogmaitica.

L.a CONSOLACION DE 1A ¥FILOSOFIA DE BoOECI0. — Junto a este
predominante influjo ciceroniano, ejercido a través del Suenio de Es-
ciptén v de las Tusculanas, hay que poner especialmente de relieve
Ja orientaciém procedente de la famosa obra de Boecio, De Consola-
tione Philosophiae, cuya importancia en relacidn con Lo Somni de
Bernat Metge no se ha percibido hasta ahora' mi se ha subrayado
con bastante insistencia. '®

8. Vid., Jacopo BURCKHARDY;, La cullura del Rewacimiento en Italia. Traducido
directamente del alemén por José-Antonio Rubie, Madrid, 1941, (Parte Sexta, ca-
pitulo T1I, pag. 313) .

19. No lo cita el ernditisimo A, RumBld | TLUCH, Joan 1 hwmanista, en relaciom
con Bernat Metge, mientras que Mar1o CASELLA, I! «Sommis de Bermai Mefge e ¢
primi influssi ilgliani nelle lefteratura cofalana. Aschivium Romanicum, vol. 3, 1919,
escribe : «8i comprenderd che se da una parte possiamo accostarci &l De Consce
latione - Philosophige di Boezio, dall'alira, e con maggior ragione, al Corbaccio hoe-
ciccescas, pag. 169,

~
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En primer lugar hay que tener en cuenta que la Consolacidn
de Boccio, donde se pueden sefialar semejanzas iuniciales, en modo
alguno fortuitas con el Suefio de Escipion, que revelan claramente
sd imspiracidén ciceroniana, es al propio tiempo el modelo de las vi-
ciones alegiricas con que se iuician el Corbaccio de Boccaccio y el
Secrelum de Petrarca. No es, pues, de extrafiar que Bernat Metge,
que estaba profundamente familiarizado con la obra de Boecio des-
de mucho antes de su conversidn al italianismo, tomase como mo-
delo clasico de Lo Sommi un libro que habia iuspirado las dos figu-
ras capitales del primer humanismo italiano.

En pro de esta tesis hay que alegar, en primer términe, la con-
sideracién de que gozaba en la Edad Media la obra de Boecio, el
#htimo vomano,*® equiparado a los més grandes autores de la latini-
dad clésica por su importantisima aportacién a la cultum pagana
cristianizada.

Todos los temas fundamentales en que se basa el pensamwnlo
profano medieval estin compendiados en Boecio. Sus estoicas diser-
taciones sobre la caducidad de la fama; la angustiada versién del
[7bi sumt ; la inclusidén de los temas de la predestinacién, del libre
albedric, de la inmortalidad del alma y de la fortuna, convierie a Ia
Consolacion de la Filosofia en la Summa profana de la latinidad rme-
dieval, Habria que subrayar con mayor insistencia el influjo pre-
ponderante de este libro en €] 4mbito del humanismo medieval y sobre
todo, su decisiva aportacidén a lo que representa un nuevo concepto del
mundo v del hombre en la obra latina de Petrarca, desde el Secretum
al De remediis utriusque fortuwnae. *' n

En aquel momento crucial 'de la historia de Occidente que Hui-
zinga ha llamado el otofio de la Edad Media, en que un pesimismo
desengafiado_es el tono fundamental del pensamiento y de la vida,
Bernat Metge, como Boccaccio y Petrarca, siente por la Consela-
ctén de Boecio una especial predileccién. Es evidente que de sus pa-
ginas ha extraido buena parte de su Llibre de Foriuna e Prudéncia,
cotmo lo demuestra una simple comprobacién de las fuentes, y no

90, MaxixDEz Peravo, Ideas Estéticas, Introduccion, tomo I, piag. 143,

21, No se olvide la importancia de Boecio en lus origenes del humanismo me-
dieval ¥ en la aparicion del romo novus-que en el siglo Xir concilia de manera
atmoniosa la eultura y la fe. Como ha subrayado certeramente GIUSEPE TOFFANIN
et su Storia dell’Umanesimo del XIII al XVI Secolo (Bologna, 1347} apér Dante
1 dioscuri del ridorgimento eramo stati Cicerone e Severino Boezior. {Vid. Correnfi
Umanistiche prima del Pelravca, I, pag: T4). Mientras E. R. CurTiUS en sn ya ci-
tada Liferatura cwropea v Edad Media Latina stibraya la importencia de la.Conso-
latio Philosophiae en la cultura y el pensamiento medieval (vidl cap. XT, § 3, pa-
gina 298), Howarp RoluLiy PATCH en Kl ofro wmunde en 'la” htem!.atra. medieval
no menciona ni una sola vez el nombre de Boecio. -
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parcce improbable que su iuterés, enteramente” personal y subjetivo,
por todas las obras-que hiciesen referencia a la inconstahcia y vola-
bilidad de la Fortuna, le hubiese inducido a leer com especial com-
placencia la famosa obra de Pelrarca Remedios de cualguier fm tuna
que el mismo Boecio habia en buena parte inspirado.

No hay que olvidar, sin embargo, que sus meditaciones sobre la
volubilidad e inconstancia de la Fortuna, no tienen una mera inten-
cifm especulativa de moralista o de fildsofo, sino que responden a
una expetiencia vivida. Los personales infortunios del secretario real,
que tantas veces se habia visto encerrado en la circel y privado
de su alte cargo en la corte, o vomo él dice con un gracioso eu-
femismo «per envejosos-contra justicia maltractats, justifican sobra-
damente su aficién e interés por la estoica consolacion de Boecio.
Por otra parte, las circunstancias antobiogrificas que rodean la fic-
cidn literaria de Lo Somni v gue le otorgan su caracler peculiar de
propia apologia y de justificacién politica, demuestran de manera
incontrovertible que Bernat Metge tuvo presente al redactar su obra
la Consolacién de la Filosofia del Gltimo romano.

Me refiero, claro estd, a su reciente encarcelamiento, a su posi-
cién de privado caido en desgracia y a su alejamiento de la corte
donde habia ejercido el papel ommipotente de privado. Teniendo en
cuenta estas circunstancias, es facil comprender que para un hombre
como Bernat Metge la Consolam_on de la Filosoffa no solo debia
ser un breviario de estoicismo ¥ un manual de resignacién que le
servia de consuelo en la adversidad, sino también un ejemplo pa-
tente de las veleidades de la Fortuna.

- Hay que suponer gue las sorprendentes coincidencias de tipo
politico ¥ humano que le equiparaban al privado de Teodorico, in-
fluenciaron al gran humanista barcelonés hasta el punto de hacerle
concebir la idea de escribir una nueva- Consolacidn retrospectiva
Desde luego, las circunstancias por gue habia pasade hacla muy
poco justificaban sobradamente este propdsito. Wada mis sorpren-
dente que la identidad o semejanza entre los primeros capitulos de
la Consolacién de Boecio, donde- aparece el-omnipotente privado de
l'eodorico encarcelado y caido en desgracia, v el autéutico infor-
tunio de Bernat Metge, poco antes secretario real, privado y fami-
liar de Juan I, y en el momento en que se inicia su obra encartado
en un proceso y encarcelado en el Castell Nou de. Barcelona.

Es preciso subrayar, a este respecto, que buena parte de los pa-
sajes autobiogrificos de Lo Somni en que -aparece una alusidn de
tipo politico a hechos coetineos, a las intrigas de sds enemigos o a
su actuacién dentro de la curia regia, estin. 111sp1rados en. pasajes
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anélogos de la Consolacién de Boecio. No porque los hechos que re-
fiere Bernat Metge no sean ciertos o no hayan ‘realmente aconte-
cido, sino porque las coincidencias de su propia suerte con la de
Boeclo le sugieren esta audaz intromisidn de un elemento humano
y autobiogrifico dentro de su obra, Al propio tiempo, también, por-
gue la obra que toma como modelo le proporciona una pauta para
montar su propia argumentacién moral v justificacién politica, ins-
pirada en las mas puras doctrinas de Iz impasibilidad estoica, que
el gran humanista barcelonés no deja de utilizar ampliamente.

La primera de las coincidencias entre Lo Somni de Bernat Metge
v la Consolacién de la Filosofia de Boecio, que demuestra hasta qué
punto esta filtima obra le sirvié en no pequefia parte de ejemplo ¥
modelo, es el paralelismo entre la situacidn de Bernat Metge y la
del ministro de Teodorico, qtie se encuentra, como él, en la céreel,
desposeido de todos sus cargos v honores, victima de las adversida-
des de la Fortuna, llorando las angustias de su incierto destino que
habrd de ocasionarle la muerte. Véase el pasaje a que aludo en la
traducciébn clisica de Fra Antom Genebreda :

eJo las, qui solia ésser en gran cstudi, e qui he fots molts e diverses
dictats e molts libres, e qui he transladats molts Jibres de philosophia de
grech en lati, axi com la Methafisica de Aristotil, € la Arisméticha de
Nichémmachi pare de Aristotil, mentre era en la flor del meu estudi e
estant en gran benananca ; ay las, arem cové a fer dictats de plant e de
dolor per los quals mostrd la mia miséria, regant ab Ilagrimes e ab plors
wertaders la mia cara, E jassia quen hagen tolt tot quant havia, emperd
1o m'an pogudes tolre les mies scidncies, ans tots temps me acompanya-
tan e nos partiran de mi, e now ha romasa altra companyia. On és nota-
dora cosa que lo dit Theodorich per la sua crucitat toleh a Boeci tota per-
suna qui hagnés ab ell privadesa, e negiin sen amich nol gosd seguir, e
no li Jexa negfin Seu amich a son servir,» 22

La segunda coincidencia entre ambas obras, que demuestra de
manera evidente la inmensa difusién de la Consolacién de la Filo-
sofia de Boecio y su caricter de modelo ejemplar directamente imi-
1ado en el Corbaccio y en el Secvelum, es la maravillosa aparicién con
que se inicia. En el primer libro de Lo Sommnt, nuestro primer hu-
manista no se describe a sf mismo en su cuarto, desesperado por
sus cuitas de amor, como sucede en el Corbaccio, o aunque sblo sea
rendido por el cansancio v el suefio, como ocurre en el Sueiio de
Escipidn, sino que declara de manera explicita que se encuentra en

92, Libre de Consolacid de Philosophia, lo quel fen en lati lo glevlos Doctor
Boeci transladal en romang catelanesch. Estampat novament.. a cura de don Bar-

tomen Mumntaner ab algunes notes bibliografiques del Angel Aguilé. BibMoteca Ca-
{glana, Barceloma, 1873. (Vid. Lib. I, Metre Primer, pag. 14}.
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la careel, eno per demérits que mos perseguidors ¢ envevosos sabes-
sen contra mi, segons que despuys clarament a lur vergonva se és
demostrat, mas per scla tnigquitat guem haviens. * Por su parte,
Boecio, que inicia su prologo con un doloroso lamento y una amarga
meditacién sobre las adversidades de la Fortuna, inicia su ficcidn
alegorica en la circel, donde, estando un dia en la cama, tristé y
desconsolado, se le aparece la Filosofia en forma de una mujer her-
mosa llena de dignidad y nobleza :

«Mentre s pensava en les dites coses, e lhagués callat, e stigués tot
consirds en lo seu lit, apparech-li una dona a ta part del seu cap, la qual
huvia la sua cara molt hella e de gran reveréncia digna. Aquesta dona
havia los ulls flamejants e molt avists; la color de la sua cara era tota
viva ¢ frescha en senyal de compleccié trempada e benigna; havia encara
molt gran peder, e era tan vella gque no podia hom dir la sua edat de dies
ne de anys. La estatura del seu cors era molt duptosa; algunes vegades
era axi minua com les altres persones, e a vegades era tan alta que del
cap tochava al cel, e si volia levar lo cap irespassava lo cel. Les siues ves-
tedures eren fetes de fils molt delicats ¢ prims, e fetes molt suptilment, e
nos podien corrotupre en la lur matéria dels dits fils, los quals la dita
dona ella mateixa ks havia texides e fetes a si mateixa, la color de les
quals era scmblant a negror de fum qui roman en les pintures ennegrides
per fum quant sén envellides.» 24

Las circunstancias en que tiene lugar esta aparicién de la Filo-
soffa y la apariencia v atavio con que Boecio la describe, evocan in-
evitablemente una larga serie de comparaciones literarias. A partir
de la aparicién del destructor de Cartago, en el Suenio de Escipién
comentado por Macrobio, una larga serie de espectros ilustres v de
visiones alegdricas en ella inspiradas aparecen en las letras de Occi-
dente durante toda la Edad Media. La primera y mas importante
es 1a de la Filosofia, bajo una apariencia digna y venerable en la
Consolatione de Boecio. Esta es, junto con la del Sommnium Scipionis
ciceroniano, la gue origina la aparicién del Amor en la Vita Nova v
de Catén en el Purgatorio de Dante ; del hombre sin compafiia que
le revela a Boceaccio los misterios del laberinto de amor en el Cor-
baccio; de la sombra reverente y majestuosa de San Agustin en el
Secreluwm de Petrarca y del alma del rey Juan I en Lo somni de Ber-
nat Metge.

Una circunstancia real relaciona directamente la obra del gran
humanista barcelonés con la desesperada Consolacidn de Boecio: la

23, Lo Sesni, Tib. I, pip. 53
24, Consolacid de Philosophia, Lib. I, Prosa primera, pag. 17.



condicién personal v singularisima de haber sido ambos privados
de un monarca, haber caido después en desgracia y hallarse los dos
encarcelados por acusaciones injustas. Un mismo propésito excul-
patorio, un mismo deseo de justificacién y antodefensa y de reivin-
dicacién moral ¥ politica de su propia conducta, 1 inspira pasa]cs muy
proximos de una y otra obra, Y es que, realmente, un mismo infor-
tunio politico, una idéntica caida en desgracia después de haber usu-
fructuado el valimiento regio, un mismo scntimiento de rencor y
de envidia contra los que habian dispuesto a su antojo del gobierno
del reino se ha abatido sobre Boecio y Bernat Metge. Los dos se
quejan amargamente de la volubilidad de la Fortuna, que les ha
entregado sin compasién a una suerte incierta. Sin embargo, una
circunstancia de su vida real les diferencia de manera radical y
absoluta,

En efecto, Boecio, en el prologo de su obra, denuncia la crucl-
dad de Teodorico el Grande, afecto a la secta herética del arria-
nismo, que le ha encarcelado, desposeido de todos sus bicnes v
privado de toda comunicacion con sus fieles ¥ adictos. Bernat Met-
ge, por el contrario, llora la muerte del monarca que le habia en-
cumbrado a las cimas de la privanza real v que al morir le ha
dejado inerme ¢ indefenso en manos de sus enemigos. Mientras
Boecio es encarcelado por orden del rey, nuestro escritor pierde su
libertad porque el favor v la proteccién real ya no pueden salvarle.
 Es muy probable que este papel primordial, aunque antagénico al
de su modelo, que desempefia la persona del soberano en la caida
en desgracia de Bernat Metge, a guien no puede sacar de la chreel
como lo hubiera hecho sin duda de no haber muerto, le haya lleva-
do a convertirle en el principal protagonista del primer didlogo de
Lo Sommi.

En efecto, una buena dosis de lisonja politica v de adulacién
cortesana inspira su clisica ficeidn, en la que, al asignarse a si
mismo el papel de Boecio, pone hibilmente de rclieve la superiori-
dad humana del monarca de Aragén frente al rey de los Ostro-
godos. Al propio tiempo, una elegante adulacién de humanista,
enderezada al nuevo rey, Martin el Humano, agradece su benevolen-
cia v su perdém. Detalles todos ellos insignificantes en aparien-
cta, pero extremadamente importantes para comprender la génesis
v sentido de esta obra, pues es de todo punto evidente gue un buen
conocedor de la Consolacién de la Filosofia, probablemente cnal-
guier lector culto de la época, tenia que percibir facilmente el con-
traste entre las repetidas alusiones a la crucldad de Teodorico, que
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menudean en la obra de Boecio, y la magnanimidad de los reyes
de Aragbn que pone de relieve Lo Somni de Bernat Metge.

Es, pues, casi seguro que la aparicidn de la sombra mortal o
alma del rey don Juan, con la que tienen lugar los cologuios del
secretario real, le fué sugerida por las repetidas alusiones a Teo-
dorico que aparecen en la obra de Boecio, y ello con el manifiesto
propésito de ensalzar la magnanimidad del nueve rey y la inten-
ciém muche mas disimulada vy sutil de poner en boca del difunto rey
su- propia justificacién politica.

Por otra parte, la circunstancia idéntica de estar los dos en-
carcelados, de haber caido los dos en desgracia, y la curiosa coin-
¢idencia de haber sido acusados injustamente por hombres malva-
dos y euvidiosos, por razones de eslado tocantes a Ja gobernacién
del reino, pueden explicar el hecho evidente y comprobado de que
Bernat Metge tomase como meodelo directo de su obra el texto de
la Consolacién de Boecio en todos aquellos pasajes donde preten-
dia hacer su propia apologia v dar una justificacidn politica de su
actuacién como privado. Naturalmente que, como las circunstancias
posteriores son muy distintas, y Bernat Metge escribe su obra des-
pués de haber salide de la carcel, con el propésito de reivindicarse
a si mismo e incluso de recobrar su perdido valimiento, se percibe
un contraste muy acusade entre la angustia desesperada que re-
flejan los primeros capftulos de Boecio, pendiente de una suerte
incierta y sublevado contra la crueldad de Teodorico que le hari
morir, v la confianza iundiferente y serena que Bernat Metge se atri-
buye en su visidn retrospectiva.

No son éstas las 1inicas reminiscencias que pueden aducirse como
testimonio de que nuestro escritor tomd la Consalacién de la Filosofia
como modelo literario para elabcrar sus propios recuerdos, su jus-
tificacién personal y su defensa politica. Son muy frecuentes en las
paginas de Lo Somni reminiscencias formales del Ide Consolatione,
de donde Bernat Metge exirae a menudo comentarios sobre la jus-
ticia, ¢l libre albedrio ¥ la Fortuna. Pero a pesar de esto, la demos-
tracién méis fehaciente de gue nuestro escritor tomé el tratado de
Boecio como nno de Jos priucipales modelos de su obra, aparece en
¢l hecho de que las dos fibulas mitolégicas incluidas en el texto de
Lo Somni, son justamente los dos episodios mitologicos intercala-
dos en la Consolacidn de la Filosofta: la fabula de Orfeo v Euridice,
que Bernat Metge va a buscar a la misma fuente, despreciando la
versién abreviada y moralizada de Boecio que se habfa inspirado en
el De natura deorum de Fulgencio, v la historia fabulosa, de Tiresias
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que el gran humanista barcelonés extrae del texto ovidiano de las
Metamorfosis, también por inspiracién de Boecio.*

Precisamente en torno de la fibula de Orfeo, es importante sub-
rayar la trascendencia ¥ el influjo que pudo ejercer la descripeion
que Boecio nos ofrece de los tormentos inferuales en la inclusion
del viaje al infiernc del misico de Tracia en el correspondiente
episodio de Lo Sommi. Arrastrado por las inevitables sugerencias
del tema hacia el modelo virgiliano de la Eneida, que en buena parte
imita directamente, la erudicién humanistica de Bernat Metge le
sugiere muy pronto otras fuentes clasicas y modernas. En la des-
cripeidn mitoldgica del infierno, puesta en boca de Orfeo, subsisten
préstamos literales de la Eneida de Virgilio, del texto ovidiano de
las Metamorfosis, de la versién cristianizada de Boecio en el De Con-
solatione, junto a imitaciones patentes, aunque esporadicas, del fn-
ferno de Dante. Y aunque no parece haber tenido presente el texto
del De genealogits deorum gentilium de Boccaccio, gue posiblemente
conocia, los modelos citados pueden darnos una idea bastante clara
de la complejidad de fuentes que intervinieron en la redaceidén de
un solo pasaje de I.o Sommni,

I1. Corpaccro o 11 LaABERINTG P'AMORE DT Boccaccro, — Dentro
de ia intrincada confluencia de fuentes que intervienen en la géne-
sis de Lo Somni, es evidente que el Corbaccio o Il Laberinio d’amore
de Boccaccio destaca con una trascendencia decisiva. *¢

Después del Semnium Scipionis, arquetipo ejemplar de las visio-
nes wltraterrenas de la latinidad clisica, v del De Consolalione Phi-
losophiae de Boecio, supremo modelo de la literatura alegbrica me-
dieval, Bernat Metge introduce en su obra un fermento italianizante
con la imitacidén del Corbaccio boccaccesco. Fs evidente que la con-
cepcidn de Lo Somni se debe inicialmente a los dos modelos clasicos
gue acabamos de mencionar, que tendri siempre muy en cuenta y
que le han inspirado ademis el contenido filosdfico del primer libro,

25, En la Censolacid de Philosephia de Boecio la fibula de Orfeo aparece en el
Lib, IIT, Meire X1I, pdgs. 166-173. Iin Lo Somni de Rernat Metge se encuentra al
principin del TLib. 111 {pags. 169-174 de la elicién citada) y procede de Ovidio,
Metamorfosis, Lib. X, 185 y Lib, XI, 1-66.

96, Bl intlyo decisivo del Corbacteio sobre Lo Sonmd de Rerpat Metge v el
plagio Qe los mejores pasajes de la diatriba misdgina de Boccaccio en la feroz in-
vectiva de Tiresias contra las mujeres, fué sefialado por vez primera por el gran
hispanista italiano ARTURC FARINELLL, Nofe sulla forluna del «Corbaccio» nelia
Spogna medievale. Miscellanea Mussafia, Hatle, 1905, pags. 6 y ss. Hste trahajo,
gue proceie a una minueiosa coufrontacién del texto cataldn con su modelo iHa-
liano, fué incluide posteriormente en la obra Ialie e Spagna, vol, I (vid. Bocceccio
in Spagna, siuo al secolo di Cervamdes e di Lope, pags. 272.283, y ©l apéndice:
Aggtunta, I! plagio nel Sonmi del Melge, pigs. 331-352).
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Pero esta primera parle, de forma clisica e inspiracién ciceroniana,
de convicciones epiciireas y escéptica incredulidad, de justificacién
personal y especulacidn filoséfica es, por-encima de fodo, esencial-
mente metafisica. La existencia de! alma, sit substancia espiritual
v sus cualidades de racional e inmortal, son los problemas gque se
debaten en el primer didlogo de Lo Sommni. Los misterios de la vida
de ultratumba y del destino filtimo, la descripcién de los tormentos
del infierno ¥ una breve alusiéu al purgatorio y al paraise ocupan el
libro segundo.

Con el Corbaccio hace su aparicién la anéedota terrenal v huma-
na, v tiene lugar el paso de la especulacidn racional v metafisica a
la descripeién de los sentimientos y de las pasiones. Bernat Metge
se traslada de pronto, desde las regiones ultraterrenas de la inmor-
talidad v de la otra vida, al mundo real de la comedia humana,
Deja a un lado la argumentacién ciceroniana, la erudicién clasica ¥
humanistica y las citas de la escolastica medieval, para plagiar e
imitar piginas enteras de una alegoria amorosa y profana. Y de la
mano de Boccaceio pasa del mundo del espiritu al de la carne. Al
propio tiempo, preciso es confesarlo, soslaya su clasicismo incipiente
de humanista vulgar para caer de nuevo en la tipica sitira misbgina
de la literatura medieval. El finico rasgo comfn, que de manera per-
sistente e inalterable reaparece en las dos partes de Lo Sommnt, es
st intima inspiracidn autobiogrifica revestida de la imitacidn de
deferminados modelos literarios.

Es, pues, logico suponer que, de igual modo que Bernat Metge
encuentra cu ei De Consolatione de Bogcio una panta o modelo ejem-
plar perfectamente acorde con su infortunic politico, el plagio del
Corbaccio responde también a un idéntico paralelismo con su pasidn
sensual ¥ humana. No hay que olvidar que la sitira boccaccesca del
Laberinto d’amore es una venganza literaria inspirada por el re-
sentimiento ¥ el despecho amoroso que se provectan en forma de
diatriba misdgina. El propio Boccaccio nos refiere en sus paginas
gue herido en lo mas intimo por la indiferencia v el desdén de una
mujer de familia noble, que se habia quedado viuda con unos cuan-
tos hijos de corta edad, llegb a pensar en darse muerte, decisién que
los escriipulos religiosos le impiden cumplir. Véase el pasaje a que
me refiero en la traduceidn coetinea de Narcis Franch :

«No ha encara molt temps passat, que, trobant-me vo snol en la mia
cambra, la gual és verament sola testinoti de les mies lagritnes, de sns-
pirs, de gemechs, axi com maoltes voltes d’ahans havia fet. Mas esdavench
que yo fortment sobre'los accidents de la carnal amor cothensé a pensar.
E moltes cosas ya pasadas vogint e cascun acta e cascuna paraula pensant,
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en mi mateix judigni que sens alguna mia culpa jo fos ferament tractat
mal de aquella 1a qual yo follament per singular dona mia havia elegida,
la qual yo assats més gue la mia propia vida, ¢ més avant que alguna altra
honrava ab deguda reveréneia. F asd parent-me ultratge ¢ injaria, seus
haver-la merescuda, desdenvosament resebuda; © wprés de molts suspirs
¢ gemechs amarguosamcnt comensé, no a plorar solament, ans a planyer
e suspirar, ¢ en tanta afliccid descoregui, ara dolent-me de la mia bestiali-
tat, ara de la crueltat de aguella, que una dolor sobre apleguant, estimi
que molt menys feixuga davic ésser la mort que semblant vida.» 27

A partir de este pasaje, cuyo arranque proporciona un préstamo
literario a las primeras lineas de Lo Sommni, traducidas directamente
del original italiano, el gran humauista barcelonés imita esporidi-
camente otros fragmentos del Corbaccio con una discontinuidad ab-
solulamente caprichosa y arbitraria, La imitacién del Sonmmium Sci-
pionis y del De Consolatione se sobrepone en el primer libro, ¥ de
manera muy acusada, al modelo italiano, v las reminiscencias de
las Tusculanas v de otros tratados ciceronianos alternan con los prés-
tamos de Casiodoro y de Gregorio Magno. Por otra parte, la travec-
toria narrativa de Lo Sowmmi va por caminos muy distintos de los
que constituyen el propésito central del Corbaccio. Inicialmente sélo
persiste la coincidencia de wna misma ficcién narrativa, imjtada de
unos comunes modelos clasicos, de acuerdo con los cuales sobreviene
un suefio tras una serie de preocupaciones angustiosas, v en el caso
de Boccaccio de consoladores pensamientos -

eE guasi de divinal vianda pascut me Hevé, e tot lo meu anuig passal
innsant fora, € quasi exoblidat, aconsolat la mija usitada vianda gusti sa-
borosament ; e ne podent la dolsessa dels passats rahonaments exoblidar,
part de agquella nit ne sensa incomperable plaer fols on mi mateix repe-
tint-los traspassi, e de lonch pemsar vensut, per la natural oportunitat ab
val plaer, snaument me adormi, E ab tanta més forsa se mes ab los meus
sentiments la som, guan més 1i havia tolt lo dols sentiment del temps

27, Fl «Corbalxor de Giovanni Beccaccio fradwit en cafald per Navcis Franc
(segle XI¥), Transcrit i publicat per primera vegada amb proleg, notes i glossari
per Vrancese de B. Mol, Edicious de I'Obra del Dicclonari, Mallotea, 1933, vag. 10.
E1 influjo del Corbaccio en el primer libro de Lo Somat de Bornat Metge Tué se-
fialado por vez primera por JOspp M. CASACUBERTA en la Addenda «Il Corbaccios
i alo Somniy a las notas de su excelente edicidn de Lo Sowni. Texi, noles 1 glos-
sari de Josep M.* Casacuberta. Introduceid de Llufs Nicolau 4'Qlwer. Els Nosires
Cldssics, Barcelona, 1924, pAg. 191, donde afirma que, aultra la diatriba contra les
dones —el plagi de la qual ja ha estat advertit pels erudits—, arreu decl Somni
trohem copies i reminiscéncies del Corhaccior. En mi cdiciin de la obra de Bernat
Metge, sefialé también zlgpunas de estas coincidencias confrontando los pasajes imi-
tados con el fexto original italianme que puede verse en la edicidn I Corbacciv o
Il laberintg d’Amore. Edicidbn de Tuigi Sorrento. Bibliotheca Remanica, sim. 157-
158, Strashurgo, 1910. :
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passat; per qué, estant vo en mon dols e alt sompni apleguat, no pa-
tent a ia mia inimigna fortuna que 1i bastassan las injaries que m-avia
fetes en lo men vetlar, encara dormint se enyinya de anujar-me.» 28

Igual que Bernat Metge en Lo Somsni, Boccacelo liene una visidn
precedida de una descripeitn alegérica de los caminos deleitosos y
de lae hermosas regiones que llevan a las desiertas soledades del La-
berinto de amor. Y en este valle salvaje y solitario, donde Boccaccio
se encuentra extraviado y perdido, ticne lugar la aparicién de una
sombra espectral que se le acerca con la misma apariencia grave y
venerable con que se le aparece a su antiguo privado el alma del rey
Juan de Aragdn:

«E mentre gue yo en tal guisa era guasi de tota csparansa abandonat
e tot de Jas mies lAgremes estava torbat, viu d'agquella part en la qual la
miserable vayll lo sol se lavava, venir en vers mi ab pasos suaus un home
sensa alguna companyia, al qual, per so com yo puys aprés a discernd,
era d-estetura gran ¢ de pel bru, bé que en part fos tornat blanch, forsa
per los anys, dels quals sexanta o més dewmostrava per ventura haver, e
molt encorbit, ¢ no de molt plasent preséncia. E lo seu vestiment era molt
lateh e ampla, de color vermella, no obstant que pus tenebrds fos lo loch
on yo era gue aguell gue a si pinten los nostres mestres ; Jo gnal, axf com
dit he, ab passos sutaus acostant-se a mi, en part me posad paor e en part
me aportd esperansa.» 29

Esta sombra, fantasma o espiritu, es el alma de un hombre que
atltafio conocid, gque le habia sido familiar y amigo, v que mora ya
en la otra vida. Con una evidente intencidn irdmica y con-toda la
malignidad de su sarcasmo, Boccaceio nos revela que, antes de morir,
este homkbre era el maride de-la mujer amada por él v que tan cruel-
mente le desdefia. Condenado a expiar sus culpas en el Purgatorio,
adonde le han llevado su insaciable afin de riquezas y su vergonzosa
tolerancia ante la deshonesta conducta de su mujer, se muestra lleno
de pesar v de arrepentimiento. Segfin declara, ha vuelto al munde
para salvar al desdichado amante de los engahos de su propia esposa
v a tevelarle la astucia v la maldad de las mujeres, Con este fin, v
con el propésito de infundirle la necesaria energia, juicio y sensatez
para evadirse de aquel laberinto de amor en que esti preso, le refiere
con apasionada acritud los defectos e imperfecciones de las mujeres
y los mis intimos achaques de su esposa.

Esta sitira antifeminista, cscrita con el mis crudo realismo v
la mé4s violenta pasién, constituye la sangrienta diatriba misbgina
que ha hecho universalmente célebre la obra de Boccaccio. Como

28, Kl aCorbalxes, edicidn citada, pag, 14.
29, Ibidem, péyg. 10,
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demostrd ya de manera incontrovertible el gran hispanista italiamo
Arturo Farinelli,*® la mejor parte de esta sitira fué romanceada por
Bernat Metge en el tercer libro de Lo Somni, donde traduce pasajes
enteros con un ahsolute desprecto de la propiedad literaria. Pero en
la versidn del secretario real, si bien se conserva e incluso se acent{ia
la gracia satirica del modelo, se pierde la contraposicién entre el
marido y el amante de la misma mujer que Boccaccio habfa enfren-
tado en nn didlogo a la vez hiriente v grolesco, hecho de reproches
¢ improperios uninimes.

Esta contraposicidn, que en el Corbaceio no s0lo implica una ird-
nica ridiculizacién de las propias flaguezas y pasiones, sino también
una confesién de la ceguera que trae consigo el tencor v el despecho
atnoroso, aparece substituida en Le Somni por el sabroso didlogo
entre Tiresias y el propio escritor que insinfia, de forma todavia
més acusada, su infencién satirica y burlesca. Micntras Boccaccio,
después de haberse complacido en la representacién de figuras cémi-
cas, se representa a si mismo como un personaje de comedia en su
aventura amorosa, Bernat Metge acentila el aspecto ridiculo de su
pasién por las mujeres gue le llevd a enamorarse de una hembra
despreciable. .

Con toda certeza, la autencidad del despecho amoroso gue ins-
pira a Boccaccio su diatriba misdgina y su contricién, llena de reli-
giosidad v de arrepentimiento, no cncontrd muchio eco en el epicu-
refsmo del gran humanista barcelonés. La sinceridad de sentimien-
tos v la- crisis espiritual que provoca la confesién amorosa de Boe-
caccio sdlo despierta en Bernat Metge un arrepentimienio fingido,
en el gue estd ausente por completo la fe ingenua de su medelo y
su propdsito de enmienda. De ignal modo que el paralelismo con el
De Consolatione de Boecio le proporciona argumentos para Hevar a
cabo sn justificacién politica v contraponer al propio tiempo el
infortunio de aque] privado a su propia fortuna, el plagio del Cor-
baccio le permite simular un arrepentimiento de sus propias culpas
v oponerle acto seguido una refutacién erudita y cortesana.

Es evidente que la fingida aquiescencia a la diatriba de Tire-
slas y la irénica comicidad con que se burla de su propia pasién,
pretenden dar una justificacién a sus ilicitos amores. Sahemos, cn
efecto, que a pesar de su condicién de hombre casado, el gran escri-
tor barcelonés habfa tenido relaciones amorosas con una mujer va-
lenciana de la que tuvo un hijo natural. Y es muy posible que esta
conducta muy poco honorable infiuvese como un agravante meoral

30, Vid, supra, lugar citado.



sobre las acusaciones que habian recafdo sobre el secretario real.
El manifiesto propfdsito de presentar aquella pasién como una fla-
queza humana digna de la compasidn irénica de Tiresias, constituye
una confesién de sus pasados errorves que Bernat Metge reconoce
muy a pesar suvo, lamentindose de las asechanzas de la Fortuna.
Tiste acto de arrepentimiento y de contricibn amorosa, en el que
nuestro escritor, por boca de Tiresias, se acusa de su desmedida
aficidbn a los placeres de la carne, sigue el modelo ejemplar del
Corbaccio,

Desde luege, podriamas aventurar la hipbtesis de que el plagio

boccaccesco del tercer libro ha de implicar forzosamente una ahso-
luta conformidad con las invectivas antifeministas de su modelo con
las que un mujcriego experto como Bernat Metge posiblemente esta-
ba de acuerdo. Incluso seria licito preguntarse si algin episodio de su
vida real no se oculta bajo la manifiesta complacencia con que traduce
la invectiva del Corbaccio, v si no le habja inducido a plagiarla su
especial malevolencia contra aquella Violant de Cardona que, unos
afiog después, habia de lograr por fin la legitimacién del hijo ha-
bido en aquellos amores.
. Lo que estid fuera de duda es la raiz antoblografica y la anée-
dota personal y humana que han inspirado este episodio de Lo
Somni. No hay que olvidar gque nuestro escritor declara de manera
explicita que la mujer a quien tanto ama no ¢s su propia esposa :
Sipies que moli wds am aquella sens tola comparvacié — le dice a
Tiresias —. Bé és wertlat gue mia muller avient la am com los
marils acoslumen. *' Y no hay que creer que esta cinica confesidm
de sus pecaminosos amores proceda de un recurso fingide o de una
imitacién de su modelo, pues es evidente que corresponde a una
realidad vivida por el autor.

Nos encontramos, pues, con un susirato autobiografico que da
la clave de los modelos literarios utilizados por Bernat Metge y
con una imitacin persistente de las obras donde aparece alguna
relacién de semejanza con su situacidn propia v persomnal. Seme-
janza referente a su encarcelamiento, a su condicidn de privade y
a su infortunic politico en el caso de la Consolatione de Boecio.
Identidad basada en sus ilicitos amores con la amante ignorada que
equivale a la viuda tan ferozmente satirizada en las piginas del
Corbaccio. Esto no obstante, s1 se tiene en cuenta que Bernat Met-
ge, ademis de la 1mitacién literal emplea a meundo una técnica
de contraposicién y de antitesis, serd facil percibir que la hipbte-

831, o Semani, Lib, 11T, pig. 184. ' /
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sis de su absoluta conformidad con la diatriba misdgina y moralizadora
de Boccaccio no puede darse como absolutamente segiira.

- El gran humanista barcelonés recurre, en efecto, dentro de la
argumentacién dialogada de Lo Sommi, al procedimiento escéptico
de la negacién v de la incredulidad frente a los argumentos de sus
antagonistas, basados casi siempre en el eriteric de autoridad. Su
audacia dialéctica no llega hasta el punto de aventurar una refata-
cién herética en el didlogo sobre.la inmortalidad del alma, pero su
escepticismo materialista se pone claramente de manifiesto en el
principio : Co que veig crech, e del pus no cur. ** Es, pues, evi-
dente que la defensa de la inmortalidad del alma que con argumen-
tos de Cicerén, de Casidore, de Ramdu Llull y de Gregorio Maguo
pone en hoca del rey Juan, no estd de acuerdo con su actitud escép-
tica. De la misma manera se puede afirmar que la diatriba misé-
gina imitada del Corbaceio que pone en boca de Tiresias los clési-
cos argumentos del antifeminismo medievai, estd muy lejos de res-
ponder a las verdaderas convicciones de Bernat Metge. Que esto
es asi lo demuestra la obstinada refutacién de los argumentos mi-
sfginos de su antagonista a cargo del propio secretario real.

Nos encontramos, pues, con la vieja tesis de nuestro amigo
Martin de Riquer, gue considera la imitacién de la diatriba misé-
gina del Corbaccio, no como una profesion de  antifeminismo y.
mucho menos como un plagio o apropiacién deliberada, sino como
una exposicién previa de las ideas boccaccescas contra las mujeres,
indispensable para llevar a cabo su refutacién, que constituye el
libro cuarto de Lo Somni, donde Bernat Metge «contrapone el Boc-
caccio antifeminista v grosero al Boccaccio clisico v latino» *® Esta
interpretacién es absolutamente verosimil si se tienen en cuenta
dos circunstancias que pesan decisivamente en favor de la mencio-
nada tesis.

Ta primera, de caricter externo, es que el Corbaccio, lejos de
ser desconocido e inédito entre nosotros, habia merecido va los ho-
nores de una traduccién, evidentemente no muy cuidada y pulera,
pero sobradamente apta para divalgar la diatriba boccaccesca con
las restricciones propias de la época. Esta circunstancia hacla muy
dificil que un plagio semejante pudiese pasar inadvertido y un poco
extrafio que el gran escritor harcelonés pretendiese disimular u
ocultar tan flagrante transgresién de la propiedad literaria. Aun
en el caso, muy posible, de que la traduccién catalana del Corbatxo,

32, Lo Sommni, Tib, I, pag. 68,

83, Marri or Ripuer, L'huwmanisme caleidc (1338.7404). Hditorial Barcino, Rar-
celona, 1934, pag. 23 . .
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debida a Narcis Franch, mercader y ciudadano de Barcelona, ante-
rior & 1397, no hubiese llegado a las manos de Bernat Metge por
encontrarse éste en la carcel, no se le podia -ocultar cl éxito y Ia
divulgacién creciente que habia temido la obra’ de Boccaccio en el
original italiano, escrito. hacia més de cuarenta afios.

En segundo lugar, v no es éste e|l argumento menos convincen-
te, hay que poner de relieve la vehetiiencia v la tenacidad con que
el gran humanista barcelonés despliega todas sus dotes de persua-
sion dialéctica en defensa de las mujeres. Wi la sangrienta diatriba
de Tiresias, ni la enumeracién de los defectos y vilezas de la mujer
que ama logran vencer su obstinado amor. El elegante escepticismo
v la irdnica agudeza de su ingenio le permnten burlarse de esta pa-
sibn, presentindose también a si mismo como un personaje de co-
media, Pero, por una parte, sus convicciones epiclireas y por otra
su amor a las mujeres le levan a mantener frente a los ataques de
su contradictor la defensa del sexo femenino. :

En ninglin pasaje de Lo Sommni podemos encontrar, en boca del
secretario real, una retractacién categérica de sus errores ¢ un au-
téntico arrepentimiente de sus propias culpas. En el seno de esta ve-
lada confesién intima de escepticismoe v de ineredulidad, de intri-
gas politicas ¥ de pasiones humanas que es Lo Somni de Bernat
Metge, falta la fe para alcanzar el arrepentimiento. Y lo que po-
dria ser una contrita confesidon de sus propios defectos y flaguezas,
"o una lamentacidén de sus reveses y desgracias, se convierte én una
serena comprobacidén de las imperfecciones de la condicién huma-
na: cer hom son axi com los altres, e cové gue seguesca lurs pet-
jades.® Tiste eco de los versos de Terencio, que como divisa eterna
del humanismo aparece ya en la ohra de nuestro primer renacen-
tista, puede explicar por gqué Bernat Metge, que en el didlogo. de
la inmortalidad del alma contrapone la razén a la fe, en el diilogo
sobre las pasiones de la carne sustituye la contricién por la ironfa.

Sin embargo, si prescindimos de las razones personales y auto-
biograficas del gran humanista barcelonés y de su propdsito de
refutacién de la diatriba misbgina, es evidente que la inclusién en
el tercer libro de Lo Somni de la satira antifeminista del Corbaccio -
le convierte en uno de los iniciadores de la poderosa influencia boccac-
cesca en la literatura catalana medieval. La traduccién del Cor-
batxo de Narcis Franch es el primer hito del éxito resonante gue
desde fines del siglo Xiv tuvo Boccaccio entre nosotros, éxito ra-
tificado posteriormente por las excclentes versiones del Decame-

3. Lo Sowni, Lib. I, pag. 89



rone y de la Fiametta, Incluso en €l caso de Bernat Metge, la su-
perior amenidad y maliciosz ironfa de la satira misdgina fué lo que
interesd mis vivamente a sus contemporineos ¥ lo que le propor-
ciondé una mayor difusién, como lo demuestra el manuscrito de la
Biblioteca Central de Barcclona, que contiene exclusivamente aquel
fragmento.

Este éxito uninime no puede extrafiar si se tiene en cuenta que
el Corbaccio, por su intencibén satirica y moralizadora y por su es-
piritu misbgino, entronca con una tradicién de literatura antife-
minista en lengua vulgar procedente del Nowvellino v de los fabliaux
muy divulgada en toda la Edad Media. Por otra parte, la versién
profana de esta persistente trayectoria de la misoginia medieval,
encuentra un eco profundo v reiterade en la produccibn moraliza-
dora de ‘los escritores ascéticos, predicadores y tedlogos a fines
del siglo x1v. Buena prueba-de ello son las curiosas coincidencias
tematicas y formales que hemos podido encontrar entre la satira
antifeminista de Lo Somni de Bernat Metge v algunos pasajes del
Llibre de les dones de Francesc Eximenis, nuestro filtimo gran
escritor enciciopédico de la Edad Media, coincidencias que demues-
tran un casi seguro conocimiento del texto italiano del Cerbaccio
por parte del grap franciscano gerundense pero que precedeu tam-
bién en gran parte de la corriente misdgina de la literatura me-
dieval que Eximenis reviste de toda su erudicién teolégica vy es-
colistica.

Fl influjo de esta corriente moralizadora provoca torrentes de
fogosa elocuencia en los Sermones de San Vicente Ferrer, alguno
de los cuales ofrece también sorprendentes coincidencias con las
piginas de Lo Somni, cuyo influjo es todavia perceptible en la gran
novela rimada Spill o Llibre de les dones del valenciano Jaime Roig,
Gltimo exponente de la riquisima tradicién antifeminista en la lite-
ratura catalana medieval.

E1n «DE CLARIS MULIERIRUS» v LAS EPISTOLAS DE PETRARCA, —
Si los modelos inspiradores que acabamos de estudiar explican de
manera acabada y completa la concepcién de los tres primeros libros
de .o Somni, la refutacion feminista v misantropa del libro cuarto
procede 1gualmente de unas determinadas [uentes literarias.

Tnicialmente, es casli seguro que quien ie lizo concebir la idea
de escribir un elogio de las mujeres ilustres de la antigiiedad fué el
mismo Boccaccio, el cual, después de publicar su violenta sitira
contra Pesecrdbile sesso femmineo, se convierte en un moralista
ejemplar ¥ escribe el De claris mulieribus. Segtin él mismo declara
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en ¢l prélogo, Boccaccio pretende demostrar que esi son dignos de
elogio los hombres que por su natural fortaleza han realizado accio-
nes honrosas, mucho mas lo son las mujeres las cuales, a pesar de
ser delicadas por naturaleza y de tener flaco ingenio y ¢l cuerpo
débil, adquieren un 4nimo generoso y realizan cosas dificiles y cast
imposibles»."” ' .

Este inesperado cambio de frente, mediante el cual ¢l mis violen-
to detractor de las mujeres, convertido en rigido moralista, ensalza
su heroismo y sn virtud, es casi seguro que impresiond profunda-
mente 2 Bernat Metge. Hay que tener en cuenta, como observd, va
Heinrich Finke, que «cosa semejante no existid, ex professe, en la
Edad Media. Hubo, si, vidas de santas, de soberanas piadosas, ana-
coretas y monjas, de vez en cuando de algnna madre de familia
ejemplar, pero siempre redactadas con propdsito religioso. Lo que
ofrece Boccaccio en su obra De clars wulieribus es otra cosa. Sus
-mujeres ilustres no son precisamente mujeres virtuosas. Por el con.
trario, prescindiendo de las mujeres biblicas, se ocupa de damas muy
nombradas y conocidas de la antigiiedad, en nfimero de g7 : Semi-
ramis, Lucrecia, Cleopatra, etc., a las que sdlo contrapone siete de
la Edad Media, de las cuales es la primera Ja legendaria papisa Jua-
na, v la dltima otra Juana también, la reina de Napoles».”*

Esto no obstante, aunque Boccacclo, von su exposicidn profana
de vidas femeninas, introdujo un nuevo género en la literatura me-
dieval, no es posible olvidar que la gran difusién ‘de los Factorum
diclorumgue memorabiling de Valerio Miximo habia puesto al al-
cance de los lectores cultos de la Edad Media las vidas mis desco-
Hantes de las mujeres ilustres de la antigiledad. Lo que sucede es
que los primeros renacentistas italianes, educados en el culto de la
latinidad clasica conservada en las escuelas de la Edad Media, ma-
nifiestan una especial predileccién por el ejemplario histérico de Va-
lerio Miximo, Este libro, que segiin la apreciacién certera del maes-
tro Rubié y Lluch, «més que una obra histérica venia a ser un tra-
1ado de moral en forma de ejemplos»,®” inspira el plan de las Rerum
memorandarum 1ibyi [V de Petrarca ; proporciona una gran profu-
sién de ejemplos a las Familigrium verum o Epistolas familiares del
mismo autor, y es la fuente inspiradora de buena parte de las he-
roinas del De claris mulieribus de Boccaccio, En 4ltimo término,

45, La imitacién del De Claris wadieribus por Bernat Metge ha sido estudiada
minuciosamente por Mario CasiLLa, [! xSomatly de Belnal Meige, pig. 199 ss.
86, BEnwigur FIRKE, Lo wmjer en la Edad Media. Traducciim del alemian por
Ramén Carande. Rewisia de Occidente, Madrid, 1826, pags. 167-168,

87, Joan I lumanista, cap. VI, § |, pag. 89.
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esta misma predileccién de 1os primeros renacentistas toscanos por
la obra del famoso historiador romano, ongma st divulgacién entre
nosotros a fines del siglo x1v y 1a version catalana que, hacia 1193,
Heva a cabo Fra Antom Canals.

Por su parte, Bernat Metge, con una erudicién humanistica
francamente insdlita cn los demis traductores de este primer pe-
riodo del humanismo, partiendo de la inspiracién inicial del De
cluris mulieribus de Boccaccio demuestra un conocimiento directo
del tratado de Valerio Maximo y una especial predileccidn por una
de las epistolas de las Familiartum rerum de Petrarca consagrada
al mismo tema.”™ Cabe afirmar, sin embargo, que el influjo pre-
ponderante de la obra de Boccaccio, dedicada integramente al elo-
'gio de las mujeres ilustres de la antigiiedad, es méis importante des-
de el punto de vista de la inspiracién que de la forma. La ampulosa
elocuencia de la prosa de Boccaccio, su tendencia amplificadora ti-
picamente retdrica y muy propia del gusto de los humanistas del
siglo XV, conlrastaba acusadamente con la concisién clisica del mé4-
ximo prosista de la literatura catalana medieval. Fs por esto, como
ha sefialado certeramente Mario Casella, por «la necesidad de lo-
grar el méiximo efecto con el minimo dispendio de palabrass,”
que Bernat Metge sigue preferentemente el texto de Valerio Mi-
ximo v, sobre todo, de Petrarca en su apologia de las mujeres ilus-
tres. :
Cabe afirmar de modo categérico que, en lo que respecta a la
forma, al orden de la enumeracién v a los juicios que acompafian
a cada uuna de las heroinas, la imitacién de las Famulierium rerum
de Petrarca es literal y absoluta en la mayor parte de los casos.
Bernat Metge s6lo recurre a Valerio Méximo en citas esporadicas,
en las que le agrada ostentar su erudiciém, y al De claris mulieri-
bus de Boccaccio para copiar algunos ejemplos no incluidos en las
Epistolas familiares de Petrarca. De todos modos hay que hacer cons-
tar que al redactar este pasaje de Lo Semmi, nuestro escritor refunde
préstamos y reminiscencias simultineas de las tres obras que ma-

A8, Este inflgjo tné sefialado poer wvez primera por R, D'ALOS-MONER,. Flors de
Petrarca de Remeys de cascuna forbwna, Homenatge a Rubid & Llwch, I, pags. 6il-
G666, dande escribia ; «TIn passatge del 1libre IV del Somsi de Bernat Metge, glla on
ta l’elogi de dones ilustres de P'antiguitat, fou eserit tenint al davant una. altra
vpistola del Petrarca, en la qual tof congratulant-se amb 'Imperadriu Anna, mu-
Ner le Carles 1V per haver estat mare d'una nena, Ia grans MNoances del sexe fe-
meni». V aade en nota a pie de pagina : «Familieres, XXI, 8, Tuae sercnitatis. En
els detalls i soviut en Pordre d'enumeracid d'aquelles dames —no totes, perd, €s
troben en U'H ptst01a~— coincideix Bernat Metge amb el Petmrca, més que no ])as
amb el Boccaccio i Valéri Maxim, fonts citades fins ara.

39, Loc. citado, pag, 201,
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neja como fuentes o modelos, y que el predominio de la imitacion
petrarquista no excluye en modo alguno la utilizacién, perfettameutc
comprobada, de Valerio M4ximo y de Boccaccio.

Vemos, pues, que Bernat Metge, afecto 4 la moda italiana y buen
conocedor de las corrientes literarias que predominan én Occidente,
percibe con fina intuicién de humanista el verdadero espiritu rena-
centista que Petrarca y Boccaccio habian extraido de la antigiiedad
grecorromana,

Solidamente apoyado en su erudicién latina, respaldado por la
autoridad clisica de Valerio Méaximo v por la leceidn humanistica
de los dos grandes cscritores italianos, inicia su glorificacion de la
naturaleza femenina que alcanzari su méximo apogeo con la litera-
tura del Renacimients.

Frente a la actitud misdgina de los moralistas medievales, que
tiene un Gitimo y genial exponenie en la diatriba del Corbaccio, la
idealizacidén femenina del De claris onulieribus es una anticipacidn
medieval del espiritu renacentista. Y su valoracidén de las reinas v
heroinas de la antigiiedad clisica, en sustitucidn de las santas y
soberanas piadosas glorificadas por la hagiografia de la Edad Media,
es un rasgo caracteristico de la emancipacién del humanismo res-
pecto a la escolistica., Esta actitud de profunda comprensién v apa-
sionada valoracién del mundo antiguo, aun mas acusada en la obra
de Petrarca, es la que sugiere a Bernat Metge su refutacién de la
sitira misdgina del Corbaccio, v lo que le couvierte en un temprano
precursor de la idealizacién femenina del Renacimiento que en Cas-
tilla encuentra su primera apologia en el Libro de las claras e vir-
tuosas mujeres de don Alvaro de Luna.

Junto a esta glorificacién de las mujeres ilustres, la parte mas
discutida v apasionante, y al propio tiempo la mis decisiva de Lo
Somni en lo que respecta a su originalidad literaria, es la sitira
misiniropa del libro cuarto. Ea ella, el gran humanista barcelonés,
continuande su relutacién de la diatriba misbégina de Tiresias, nos
da una pintura sugestiva y brillante de Ja sociedad contemporénea,
v un delicioso cuadro satirico de las costumbres y 'de las modas de'su
tiempo. )

Mario Casella, dudando, con un cierto fundamento, de la origi-
nalidad literaria de Bernat Metge, considera esta refutacién contra
las vicios de los hombres como una consecuencia légica de la argu-
mentacién antitética de nuesiro escritor frente a la invectiva del
Corbaccio contra las mujeres. «El procedimiento ldgico de la demos-
‘tracién —- escribe Casella -~ esti basado en la amtitesis:; -asi como
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los principios dialécticos, los motivos, por asi decirlo, morales y sen-
timentales, proceden siempre del esquema boccaccesco. Fsto no im-
pide que esta Gltima parte de Lo Sommns, en la cual se refleja la rea-
lidad contemplada con ojos perfectamente licidos, adquiera una no-
table importancia histéricar.”

Esta tesis de la demostracidn antitética sustentada por Casella
coincide con el propésito de refutacién deliberada que Martin de Ri-
quer atribuye al elogio de las mujeres hecho antes por Bernat Metge.
Y es evidente que el paralelismo entre la exposicidn sistematica de
los vicios y defectos, que nuestro escritor toma del Corbaccio, v la
refutacidn metédica con que enumera los correspondientes defectos
de los hombres, justifican sobradamente la mencionada tesis. No hay
que olvidar, sin embargo, gue ademas del procedimiento de la anti-
tesis, del que posiblemente extrae su inspiracién inmediata, Bernat
Metge utiliza todos los motivos moralizadores de la sitira misintro-
pa medieval v las diatribas eclesiisticas y seculares contra la co-
rrupeidn v vicios de los hombres, de las que nos ofrece un modelo
ejemplar buena parte de la obra de Eximeuis,

Er SecretuM vie pe CONTEMTU MUNDt ¥ LA AroLocis. — De-
liberadamente hemos dejado para el final el problema gue plantea la
posible influencia del Secretum de Pelrarca sobre la génesis v con-
cepcién de Lo Sommni,

El primero en darse cuenta del papel primordial del Secretum en
Ia obra de Bernat Metge fué mi amigo y maestro Martin de Riquer

g g0y wuer,
al verificar, mediante una minuciosa confrontacién de textos, los
plagios casi Hiterales del Preeniio de la obra petrarguista que apare-
cian en el breve fragmento conservado de la Apologia.’' Como quiera
que esta ltima obra, por su estructura dialogada, por su construc-
cién clasica v su incipiente corte humanistico, parece un ensayo frus-
trado de Lo Somni, el descubrimiento tenia una trascendencia de-
cisiva. Al enfocar sus investigaciones hacia el texto de la obra maes-
tra del gran humanista barcelonés, Martin de Riquer verificé la
1mitacidén inicial de un pasaje del Secretum, interpolado entre dos
parrafos tomados del Corbaccio, y una curiosa semejanza de espiri-
tu y de forma entre el principio de Lo Somni y la obra de Petrarca.

40. Toc. citado, pig. 202

41, Marri pe R1Quewr, Iifluéncies del saSecrefumx de Pelrarca sobre Berngl Metge,
Criterton, 383, 1933, pags. 243-248. Véase tawmbién del mismo amtor: Nofes schre
Bernat Meige, K.U.C.,, XVIII, 1938, pags. 106-109; L hwwmaniswe calald, Barcelona,
1934, v el magnifico prélogo a su edicidn de Obres Compleles de Bernat Metge,
Biblioleca Selecia, Barcelona, 1950, pigs. 32.33, Scbre la Apologla, vid. Pire BoHI-

cas, RU.C., XVI, 1931, pig. 93, M. D RIouER, L'lananisme calald, pag. 34, vy la
mencionada edicié de Obres Completes de B, M.
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Semejanza reafirmada por la idéntica contraposicién de escepticismo
¥ ortodoxia gue planteaba por una parte el didlogo entre Bernat Met-
ge y el rey Juan, y por otra el de Petrarca y San Agustin. Estas
sorprendentes coincidencias v ¢l plagio irrecusable de la Apologia
permitian conjeturar fundadamente la exisiencia de un {uerte influjo
petrarquista en el primer didlego de Lo Sommi v también de una
inspiracién predominante del pensamiento del Secretum. Es preciso
confesar, sin embargo, gue esta hipdtesis no ha resistido a la com-
probacién de que ha sido objeto.

Un minucioso andlisis ¥ una atenta lectura del Secrefim de Pe-
trarca nos ha demostrado gue, lo mismo en cuanto a las ideas que
en cuanio a la forma, hav que otorgarle una trascendencia muy res-
. tringida y una influencia pricticamente nula en la génesis de Lo
Sommi. Los préstamos tan sagazmenie descubiertos por Martin de
Riquer al principio del libro primero de Lo Sommni v los plagios lite- |
rales también seflalados por é1 en el fragmento conservado de la
Apologia, han resultado ser los finicos rastros patenmles de una imi-
tacién directa del Secretwn en la obra del gran humanista barcelo-
nés, imitacién por otra parte tan breve ¥ escasa que ha sido com-
pletamente imposible percibirla fuera de los pasajes que habia va
sttbravado la prolunda erudicién de mi maestro v amigo.

Si se tiene en cuenta, ademés, que la Apologia, germen y ensa-
yo frustrado de Lo Somni, es cronoldgicamente anterior a esta (1lti-
ma obra, cabe afirmar que el maximo apogeo del petrarquismo de
Bernat Metge comprende desde 1388, afio de la traduccidén del Gri-
selidis, a 1395, fecha de la redaccidn de la Apologia. A partir de aquel
momento, el apasionado entusiasmo del gran humanista barcelonés
por el poeta del Africa, deja paso a una admiracién reflexiva y se-
rena, mientras que la imitacidbn formal se orienta preferentemente
hacia Boccaccio. Ademis del influjo de la Consolacién dé Boecio y
del Somwium Scipionis de Cicerdn, una parte muy importante de la
estructura formal y de la accién argumental de Lo Sowmmni es pura-
mente bocecaccesca y procedente del Corbaccio. Otra parte, con el
elogio de las mujeres ilustres de la antigiiedad, es también de ins-
piracién boccacciana derivada del De claris malieribus, aunque los
elementos formales estén tomados de Petrarca. E incluso en el mo-
mento culminante del petrarquismo de nuestro escritor, cuande tra-
duce el Griselidis, aquella «histovia la gual recita Petrarce, poeta
lavreal en les obres del qual 10 he singular afeccids,*® 1o hace méas

49 Histéria de Valter ¢ Griselda. Cita por la edicidn: Bernat Metge, Anselm

Turmeda, (tores menors. Text, introduccid, notes 1 glossari per Margal Olivar, Eis
Nostres Clissics, Barcelona, 1827, pag. LT,
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gue traducir la versidn latina de un cuento de Boccacclo, que cierra
la Giltima jornada del Decameron.

Es, pues, el genio narrative de Boccaccio el que acapara de ma-

nera predominante y exclusiva las predilecciones literarias de nues-
tro escritor. Es, sobre todo, una influencia espiritual, un sentido
profundo del mundo clasico, un amor apasionado por las ohras de la
antigiiedad lo que despierta la fectura de Petrarca. Y es justamente
la Apelogia la obra que atestigua de modo mis evidente hasta qué
punto una gran parte del pensamiento humanistico de Bernat Metge
tiene una fuente italiana y especificamente petrarquista.
-+ El pasaje de la Apologia donde el gran humanista barceionés
manifiesta su propdsito de dar a su obra una forma dialogada en
primera persona segin el clisico modelo platdmco v ciceyoniano, es
imitacién casi literal del Proemio del Secretum. Y Bernat Meige,
siempre-deseoso de exhibir sus conocimientos de humanista, susti-
tuye la mencién escueta del modelo, que se limitaba a citar los nom-
bres de Platén y Cicerdm, por 1a mencén explicita del titulo de los
didlogos platémicos v ciceronianos que le eran mis familiares, afia-
diendo ademis a la lista una obra de Petrarca :

«F per tolre fadiga a aguells gni legiran, no vull que en tu sia atrobat
adixe e «diguis, sind Ramion e Hernat, per tal com lo dit amic meu e io
som aixi nomenats, D’aquest cstil ban usat tots los antics, especialment

lals en lo Timeun, e Cicerd en les Questions Tusculanes ¢ Petrarca en los
Remeis de cascuna fortupa ¢ en altres - llocs.y 23

En esta Gllima y ambigita expresién Bernat Metge alude, sin
duda alguna, al Secretumn de Petrarca que estd imitando en aquel
momento ¥ qie, en consecuencia, se guarda muy bien de citar. ‘Ahora
bien, si los plagios descubiertos por Martin de Riquer demuestran
que el Secretum de Petrarca tiene una irascendencia decisiva en el
pensamiento y en la forma de la Apologie, sélo con muchas restric-

. clones puede ser- considerado como modelo préximo o lejano de Lo
Somni. - ) . _

Es evidente que la Apologia, de raiz netamente petrarquista, es
un eshozo frustrado v a la vez un germen de Lo Sommni. El pasaje
inicial, claramente inspirado en la Consolatione de Boecio, recuerda
el principio de Lo Sommni v muestra en su apasionado elogio de «las
grandes lerencias» de los muertos ilustres, es edecir, de sus obras,
el nuevo espiritu del humanismo aprendide en las paginas de} GUi-
mo romano :

43, Vid, Obres Completes, edicidn de M. DE RiQuer, pag. 140



«Estant a mi, altre jorn, ab gran repos e tranquilant de la pensa en
lo meu diversori, en lo gual acostumn estar quan desig ésser bé acompa-
vyat — neo pas dels hothens que vui viuen, car poes de ells saben acom-
panyar, mas dels morts qui els han sobrepujats en virtut, ciéncia, gran
inddstria e alt enginy, € jamal no descwparen aquells qui volen ab elles
conversar ne els deneguen usdefruit de les grans lheretats que els han
lieixades, ans los conviden incesantment que usen de aqguelles, bé que en
trobaria hom molts entre nosaltres gui les aliendricn de bon gratl si podien,
e crec gque 8 els en fos donada facultat trobarien pocs cmnpradors per tal

[

com alguna cosa no hic és presada ne regresta st &8 pluseat wl cors 2
jrofitosa a la bossa —, venc un gran amic meu, apellat Ramon, hom no
molt fundat en ciéneia, mas de bon enginy e de covinent memoria. Lo sen
cognom vull celar, per causa. E aprés gne hagué tocat algunes vegades a
ia porta del meu diversori — car jo no 'hi velia obrir perque no em tor-
bas —~, conegui, en lo continuar que faia de tocar, que cuitat era, e obri-li
Ia, porta.s 4%

Este pasaje, inspirado muy de cerca en el proemio de la Conso-
latione Philosophiae de Boecio, es precisamente el que por su ma-
vor afinidad podria considerarse como una primera redaccién o pri-
mer eshozo de Lo Sommi, Por el contrario, las imitaciones del Se-
cretwm aparecen en determinados pasajes de la Apologia que no han
dejado el menor rastro en la produccién posterior de Bernat Metge.
Esto viene a confirmar la tesis sustentada por nosotros, de que las
coincidericias sefialadas hasta ahora entre el comienzo del Secretum
y Lo Sommi son puramente fortuitas y de una importancia muy se-
cundaria. En la mayor parte de los casos estas coincidencias proce-
den de fuentes comunes y coneretamente del Sowmmiuwm Scipionis de
Ciceron y de la Consolatione Philosophiae de Boecio, modelo en que
se inspira la figura de aquella mujer de edad venerable v resplan-
dectente de luz, personificacién alegérica de la Verdad, como en
Boecio de la Filosofia, que aparece en el proemio del Secretum. Por
otra parte, la semejanza del rev Juan v de sus acompafiantes con
aquel vardn vicjo y majestuoso que se le aparece a Petrarca v que
resulta ser San Agustin, ne es suficientemente clara para desechar
las coincidencias patentes con el espiritu o fantasma del hombre sin
compafifa que se aparece e el Corbaccio y en cuya descripcidm se
ha inspirado en Lo Sowmni la de don Juan el Cazador.

Finalmente, en lo que respecta a una influencia directa del
Secretum sobre el pensamiento de Lo Somni, es evidente que el
espiritu desengafiade v amargo de la obra de Petrarca y su angus-
tiada versién del contempiu -mundt no ejercieron un influjo muy
profundo en el 4nimo fundamentalmente escéptico del gran huma-
nista barcelonés. «En verdad — decia Petrarca en el proemio de su

44, Edicidm citada, pag. 139
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obra — nada mé4s eficaz para desechar las lascivias y engafios de
esta vida y para conservar el inimo en medio de las tempestades
del mundo, que el recuerdo de la propia miseria v la asidua medita-
ciénn de la muerter. Fsta versidn angustiada del memento wori,
tau plenamente medieval vy cristiana, no encuentra mucho eco en
la obra del secretario real, quien tuy lejos de la aversién petrar-
quista por la secta de los epiciireos, demuestra una indiferente vy
escéptica incredulidad ante la muerte que ha de alcanzar igualmen-
te al espiritu y la carne. ]

Con la discusién y analisis del posible influjo del Secreiumn de
Petrarca sobre Lo Somni de Bernat Metge doy {in 2] empefio, en
exceso aventurade y ambicioso, que me ha movido a desentrafiar
en estas piginas las fuentes literarias que inspiraron la obra del
gran humanista barcelonés. Que esta pequefia contribucidn al es-
tudio de su obra,. en el que me han precedido ilustres investigado-
res y eruditos, sea en esta ocasién para mi tan solemne, prenda y
testimonio del fervor v la dedicacién con que he consagrado algunos
de los mejores afios de mi vida a lograr una comprensién mas profunda
de la figura y de la obra de aquel primer humanista barcelonés que
desde la remota lejania de seis siglos se yergue ante nosotros como
el maximao arlifice de la prosa catalana medieval ¥ el verdadero ini-
ciador del prerrenacimiento en las letras hispanicas.
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DISCURSO DE CONTESTACION

DEL.

Excmo. S, Dr. D. Josi M." Castro v CaLvo



ExCELENTISIMO SENOR,

ExcELintisiMos E ILUSTRISIMOS SERORES,
SERORES ACADEMICOS, )

SEXORAS v SENORES :

Acabiis de escuchar uno de los més importantes discursos gque
se han pronunciado en una Real Academia, Lo es por la materia v
originalidad y al propio tiempo por la forma en que ha sido des-
arrollado. Por inevitables motivos, desde todos los tiempos, suelen
estas oraciones revestirse de rigida envoltura, y a vneltas de retd-
ricas protestas y frases de agradecimiento, sigue el, a veces largo
y difusc, obligado v reglamentario tributo. ¥ en esta ocasibn, en
“que el Dr, don Antonio Vilanova ingresa, sin duda alguna la expre-
sibn agradecida y humilde, ha sido tan sincera como su labor inves-
tigadora en torno a la gran figura de Bernat Metge. -

Quiz4 no fuera vo el mas adecuado, Gltimo de los académicos
de la docta corporacién, quien le diese la bienvenida por razdn del
tema v la especialidad ; maestros hay aqui, auténticos conocedores
de esta investigacidn ; solamente la misma sinceridad y el mismo
afecto me levd a recibirle aqui, en ¢l umbral de esta casa, inmor-
talizada por tantos hombres de valer. Pero ademis ¢l nuevo aca-
démico invochd alge que me aobligard siempre; aquella época no
lejana, en que un pufiado de jovenes estudiantes acudian a nuestras
viejas aulas, y hoy, en el decurse de quince afios mal contados, los
vemos con satisfaccidn cuajados maestros. Asi, Antonio Badia, Juan
Vernet, Juan Mariné y otros que podria recordar si tratara de hacer
exégesis de la vida docente y universitaria. Era un momento de
gran vitalidad para el mundo del espiritu; una nueva luz surgia
de espesas tinieblas, ¥ si por un lado la copiosa erudicién renacia
de la pesadumbre de manuscritos v documentos en busca del dato
v de la técnica, camino de una sabiduria archipura ; por otro, no menos
importante,. comenzaha a destacarse una generacidén de escritores .
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Carmen Laforet, Néstor I,ujan, Alfonso Costafreda, Carlos Barral,
Ricardo Fernindez de la Reguera, Lorenzo Gomis, Carlos Rojas,
Francisco Salvi, Mario Lacruz, Jullo Manegat, Adolfo Marsillach
v otros, cuyo prestigio salid del impetu de una juventud inédita
v fina.

Tin la Universidad nos encontramos unidos en la grata tarea de
aprender. Yo, por lo menos, profesor va entonces, senti no sdlo la
responsabilidad docente, sino la inquietud de intercambiatr nuestros
afanes ; comprend{ que lo importanle no era transmitir el mensaje
de unos conocimientos, sino despertar en el alma de los jovenes una
energia, una sensibilidad para que la historia de las ideas estéticas
fuese mis que fostlizada concrecidn, cosecha espigada por lectura
personal. Y en este sentido entendi, ¥ entiendo hoy lo mismo, que
el secreto de la educaciém consiste en mutwas interferencias en-
tre profesor y alumno.

Dia por.dia debe ¢l profesor leer en el gran libro de la expe-
riencia y éste serd totalmente in(til, sin amor y cordialidad. Todo
saber resulta baldio, si va guiado al brillo propio del maestro,
encumbrado en su rigide dogmatismo, ausente de 1a obra prome-
tedora, que cs el alumno. El maestro debe sentirse gozosamente
superado. Todo es de la juventud, cs decir, de la esperanza, es de-
cir, del faturo.

Digo esto, sefiores académicos, v ruego de paso perdonéis esta
pequefia divagacién uuniversitaria, para expresar la profunda emo-
ciém, la inefable alegria que siento al ver que el doctor don Antonio
Vilanova llega a recoger su medalla de numeraric v entra a cola-
borar en las tareas siempre penosas y profundas de esta Real Aca-
demia, Estoy convencido de que su misién aqui, como en cuantos
organismos v corporaciones le he visto actuar, ha de ser eficacfsi-
ma ; estoy convencido lambién de que la Academia necesita de &i,
porque siempre habrin de sernos muy ftiles sus precisos conocimien-
tos sobre cuestiones literarias, su agudo sentido estético y su fina
pereepeidn.

Porque, indudablemente, sobre todo lo demis, Antonio Vilanova
es uno de nuestros mejores critices. Concurren en éi circunstancias
y cualidades excepcionales. Desde aguellos afios en que yo le co-
noci como escolar, era un lector voraz, metddico; lefa cuanto caia
en sus manos, sabia escoger lo bueno, sehalar cnalidades v defec-
tos, penetrar en el abismo del alma de un libro. No llegaba a 1a lec-
tura ingenua y facil, sino a través de una copiosa documentacidn ;
ne limitaba su campo de accién a lecturas clasicas, sino a las mo-
dernas, espafiolas y extranjeras; deseaba compulsar como el hecho
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estélico nacido en el mundo grecolatino, se proyectaba sobre la
literatura contemporinea v hallaba eco v resonancia mas alla de
las fromteras. Y cste latido servia de estimulo a nuevas lecturas v
robustecia una opinidn estrictamente persomal. Y aun tenfa otra
cualidad excepcional en aquel inicio de su carrera: incorporar, re-
vivir lo gue indudablemente hubiera quedado muerto bajo la pesada
losa de la erndicidon, Un critico no puede disponer a su arbitrio de
profundos conocimientos y transformarlos en asperas lucubracio-
nes, semejantes a necrdpolis rominticas, sin que falte el sauece y
el ciprés sobre un paisaje lamentable ¥ desolado. Hace falta que la
historia literaria huya, de una parte, de hueros ensayismos v de
ofra de rigidas formalidades; si esto le conduce a pétreas moles
de erudicién, aquello deriva en faciles escarceos, disueltos al fin
en la nada. La sensibtlidad ha de centrarse precisamente c¢n este
alerta, en esta clara y eterna recrcucidn, para que las cosas no que-
den muertas, y un Virgilio o un Jovee sigan recredndose a través
del critico v lleguen al alma del lector, con signo y brijula de buen
gusto v mejor sentido.

Antomo Vilanova comprendié esto desde el primer moménto,
¥ muy cerca de los manantiales de la creacidm, lejos de cegarlos, los
encauzd hacia la otra orilla, que es serenidad v equifibrio. Sorpren-
de que un joven pudiera realizar eso bajo el impulso de su auto-
didactismo ; pero ésta es una de las cualidades que vo quisiera des-
tacar del nuevo académico. Y desde ese instante el doctor Vilanova
continué su -labor metddica, apasionada, constante, observador del
hecho estético que sc producia hoy, apercibido de la experiencia
de los claticos. Esto le impulsé a una vida universitaria tan des-
tacada que pronte llegd en nuestra Ifacultad a ser uno de sus mis
gueridos maestros v a su alrededor nacidé una falange de jovenes
investigadores. ¥ mis tarde, efecto de su constante trabajo de
lector, surgia el tratadista en las diversas monografias sobre poe-
tas ; de las cnales, algunas, como la de Herrera y la de Goéngora,
quedarin para ejemplo y modelo de lo gue puede realizarse uniendo
erudicién v sensibilidad. Sobre el poeta divino, pongo por caso,
faltaba en el deslinde heroico y amatorio, de él y de otros divinos,
descubrir el nexo de la esperanza, tan sdlidamente unido al de la
soledad. Habria que ver hasta qué punto el cantor de Laura infla-
maba con luces artificiosas o llegaba a la sinceridad ¥ a la pureza.
Todo esto encontrari el discreto lector en la obra del doctor Vila-
nova. Pero qunizas la piedra angular de sus investigaciones litera-
rias sea la determinacién de las fuentes del Polifemo. Sabido es
que Géngora, tantas veces traido y llevado en las escuelas litera-

49



rias, no fué del todo comprendido. Quizi, pienso en este momento,
comprender no es palabra a propdsito tratindose de un posta,

Este es ¢] trabajo mis importante de nuestre nuevo académico,
tesis doctoral y premio Menéndez Pelayo, cuyos dos gruesos volfime-
nes acaban de aparecer en Madrid, publicades por el Consejo Superior
de Investigaciones Clentificas, Precedido de un detallado estudio
sobre las teorias de la imitacién propugnadas por los preceptistas
de los sigles xvi y xvrr, el doctor Vilanova procede ante todo a de-
mostrar que desde el Brogense hasta Matino, la imitacién era en-
tendida por los poctas y humanistas del Renacimiento v del Ba-
rroco, no como un remedo ideal, sino como una deliberada apro-
placidén de ideas v de formas. Y después demuestra esta tesis con
un extenso y detallado anilisis del Polifemo, estrofa por estrofa
v verso por verso, sefialando la existencia de unas grandes trayecto-
rias o cadenas temiticas desde la remota fuente grecolatina hasta
los poetas italianos v espafioles renaceniistas anteriores a Géngora.
Tl estudio no se limita a los tépicos podticos v férmulas estilisti-
cas, sino que se hace extensivo a los neologismos, dada la extra-
ordinaria importancia de los cultismos de Géngora. La obra en
conjunto consta de dos tomos de-méis de ochocientas paginas cada uno,
apurando hasta el extremo el estudio temitico de esta gran obra de
nuestra literatura. .

Para referirme a otros de sus estudios mis importanies, recor-
daré que en 1949 aparecid su edicién de Obras Completas de Emili
Vilanova, su tio abuelo, precedida de un extenso estudic histérico
v biogrifico del autor v su época, resultado de una paciente recons-
truccién de la vida literaria de Barcelona en la segunda mitad del
siglo pasado. También considero de suma importancia su confe-
rencia Erasmo v Cervantes, partiendo de las sugestiones de Amé-
rico Castro, para demostrar la lectura directa del Elogio de la Lo-
cura, por parte de Cervantes, y la perceptible influencia de algunos
de estos pasajes en el Quijole. '

En este sentido, no mencs imporiancia tiene la edicidn vy estu-
dio de la Censura de la locura humana v excelencias della de Jers-
nimo de Mondragdn, preceptista v jurisconsulto aragonés, imita-
cibn del Elogio de la Locura de Frasmo, depurada de todos sus
resablos de heterodoxia, obra rarisima que habia pasado inadverti-,
da a Marcel Bataillon en su obra monumental Erasmo en Espaiia
v que viene a demostrar la soterrafia perviveucia de la influencia
de la obra de Frasmo, sin etasmismo, en tiempos de Cervantes, Fs-
pecial interés posee para el estudio de la novela espafiola de los
siglos Xvi y xvir su erudito estudio. .El peregrino andante en el
50
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Persiles de Cervantes, publicado en el Boletin de esta Real Aca-
demia, demostrando la existencia de un nuevo personaje novelesco,
que protagouniza la novela amorosa d(. t:po hizantino, desde el Per-
siles hasta el Criticén.

Finalmente, en cuanto al discurso que acabamos de escuchar
sobre la Génesis de Lo Somni®” de Bernat Metge, no. sélo aclara
decisivamente el titulo de la obra del gran hunmanista barccionés
en relaciom con el Comentario de Macrobio al Somntum .Scxpwms
de Cicerdn, sino que sefiala por primera vez los contactos o por
mejor demr, el paralelismo con la Consolacién de la Filosofia de
Boecio, fundado por analogias y reminiscencias literarias y coin-
cidencias personales ¥ humanas enire el secretario de don Juan T,
el amador de la gentileza, v el privado de Teodorico. Al propio
tiempo se justifica desde un punto de vista personal, en relacidn
con su experiencia intima, la inclusién de la diatriba miségina del
Libro III plagiada o traducida del Corbaccio de Boceaccio v su re-
futacién en defensa de las mujeres de acuerdo también con las ideas
de Boccaccio en ¢l De claris mulieribus. No se trita sblo de un
estudio y rastreo de fuentes, tarea en la que le habian precedido
grandes eruditos, sino del anilisis v justificacion de estas fuentes,
los motivos que impulsaron a Bernat Metge a utilizarlas, las coin-
cidencias y semejanzas enlre su situacidon personal ¥ humana y la
de los antores en que se inspira ; tales han sido los propdsitos gue
el nuevo académico ha querido v lograde realizar.

Y tal es la obra del doctor Vilanova, que viene a suceder a
agquel gran helenista que fué don Luis Segald. La Academia se
felicita de acogerle en su scne v le da la mis cordial bienvenida,
con la esperanza de que sus trabajos de investigacién v de critica
serin, dentro de ella, de los mas meritorios ¥ fundamentales. Me lia
correspondido a mi saludarlo en nombre de ella y al cvocar aquf-
en eslas notas de mi discurso los diversos momentos vividos con
el nuevo académico, acuden a mi recuerdo aguellos versos del poeta,
serenos v sencillos, a la vez atormentados por la inevitahle nostal-
gia del pasar:

Horas felices que pasfis volando
porque a vueltas del bien mayor mal sienta...

pero aqui no es final, sino principio, renacer en la obra continuada
de uno de los amigos méas dilectos que por sus méritos llamd a
nuestra corporacién. En nombre de ella y en el mio propio, sea
bienvenido el doctor don Antonic Vilanova.

' | He picHo |
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